UM DIRETOR

ALEX
VIANY .

Cineasta, jornalista, historiador,
pesquisador, Alex Viany estd lancando
seu novo longa-metragem, A Noiva da
Cidade, baseado numa histéria antiga de
Humberto Mauro e rodado no interior de
Minas. E, de fato, uma homenagem a
Mauro, o amigo e o mestre, mas a0 mesmo
tempo um filme no qual “eu me coloquei
por inteiro”. Repetindo o caso de So/
Sobre a Lama (1962), A Noiva teve
producao longa e dificil. Um simples
trabalho de filmagem acabou se
transformando em mais uma sofrida
batalha humana, que Alex narrou aos
criticos Antdnio Lima e José Haroldo
Pereira, num depoimento que se abriu para
toda a sua carreira.
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Dirigindo A No.i;.-a da Cidade, seu novo longa-metragem.
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Haroldo — Podiamos aproveitar e fazer
uma entrevista mais global com voce,
abrangendo toda a sua carreira. Mas come-
cemos falando de A Noiva da Cidade. Eu
acho que a primeira pergunta natural sobre
este filme seria: por que sua producdo foi
tdo complicada? Por que deu tanta con-
fusdo?

Alex — Em primeiro lugar, A Noiva da
Cidade seria uma producdo dificil, com
muitos problemas, mesmo em condicdes
ideais. O proprio Humberto Mauro, quan-
do quis fazer o filme, por.volta de 1950,
acabou desistindo porque viu que era
dificil. Mais tarde, quando tive a idéia de
fazer o filme com ele, ele foi o primeiro a
tentar me dissuadir, pois sabia que tudo
seria dificil. E foi ainda muito mais dificil,
porque certas coisas ndo foram previstas
por mim, certas pessoas falharam, ndo s6
em termos de equipe, como falharam tam-
bém certas promessas de ajuda financeira,
inclusive 14 em Minas Gerais. Quando para-
lisei as filmagens pela primeira vez, ja com
70 por cento do roteiro filmado, A Nojva
da Cidade tornara-se um caso dramatico de
producdo.

Haroldo -
dade?

Alex — Muita gente. Um elenco muito
grande, de 40 pessoas, com COMpPromissos
no teatro e na televisdo. Conseguir afastar
essas pessoas do Rio e levd-las para Volta
Grande — onde o filme foi feito — foi uma
loucura. Por exemplo, até hoje eu ndo sei
realmente como nos filmamos a seqliéncia
da Cdmara Municipal, que tem muita gente.
Além de tudo, o Antero de Oliveira, que ja
estava doente, chegou |d bastante mal.
Depois eu soube que ele tinha trabalhado
trés dias e trés noites sem parar, mas ele
ndo disse nada para nos e na filmagem sim-
plesmente desmaiou.

Qual era a maior dificul-

Lima — Ele fazia o qué nessa época?

Alex — Ele fazia televisdo, mas ndo me
lembro se fazia algo mais. E chegou l4
exaurido. Na hora da filmagem, desmaiou,
e s6 voltou a trabalhar porque era um
grande profissional, além de um grande
ator. No dia sequinte conseguiu fazer a se-
quéncia, que é a maior do roteiro, mas que
no filme ficou muito reduzida. Por proble-
mas de metragem, tive de cortd-la muito.
Mas foi dificilima de fazer e, na hora de

Déris Monteiro e Fada Santoro em
Agulha no Palheiro (1953).

cortar, essas coisas entram em consideragao,
por que a gente sabe da dificuldade que to-
dos tiveram para fazé-la, do milagre que foi
fazer aquilo tudo em trés dias, alids dois
dias, pois no primeiro o Antero desmaiou e
n6s paramos a filmagem. Filmamos muito
pouco nesse dia. Foi possivel ir até o fim,
porque havia uns elementos incriveis na
equipe, o Carlos del Pino, por exemplo,
que era meu assistente, e outras pessoas
que possibilitaram que a sequéncia fosse
realizada. Além disso, havia os atores, que
eram craques absolutos. A verdade é gue,
no final da sequiéncia, eu estava arreben-
tado.
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Fada Santoro e Roberto Batali

Agulha no Palheiro (Fada Santoro, Roberto Batalin,
Carmélia Alves, César Cruz e Mirim),

nem Agulha no Palheiro.

Haroldo — Quer dizer gue a dificulda-
de era o grande nGmero de atores?

Alex — Essa era uma delas, mas ndo
era.a (inica.

Haroldo — Vocé se lembra de alguma
tentativa semelhante no cinema brasileiro
que tenha dado certo?

Alex — N&o, mas é muito dificil conse-
guir um grande numero de atores que n&o
estejam comprometidos com a televisdo,
teatfo, outras coisas. Eu creio que ndo hou-
ve nada semelhante no cinema brasileiro.

Haroldo — Talvez tenha sido o filme
brasileiro que deslocou maior nimero de
pessoas para filmagem /n /oco.
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Glauce Rocha e Carlos Alberto em Rua Sem Sol (1954),

Alex — Eu creio que sim. E ndo tinha-
mos dinheiro suficiente para pagar essa gen-
te, permitindo que ela se desligasse de seus
outros compromissos, principalmente da
televisdo.

Lima — Eu queria fazer uma compa-
racdo entre A Noiva da Cidade e outra pro-
ducdo, Batalha dos Guararapes, que tam-
bém tem muita gente de teatro e de tele-
visdo. E a de que na Batalha os atores ndo
tinham compromissos no Rio e o Paulo
Thiago usou pouquissimos do primeiro
time. O resto eram figurantes.

Alex — A Noiva tem mais papéis. Se  ggrgio Vasconcelos (centro)
eu tivesse tido realmente uma producdo e lifdio Costa (dir.) em Rua Sem Sol.

24



bem planejada, muito pensada, talvez fosse
diferente. Mas era importante fazer o filme
em Minas, pelo menos para mostrar o rela-
cionamento do pessoal com a natureza.
Mas as cenas de interior, como a da Cdma-
ra Municipal, ndo tinha sentido fazer I4. E
lbgico que a gente s6 pensa nisso depois de
tudo pronto. Aquela seqliéncia poderia ter
sido feita aqui ou perto daqui.

Haroldo — Além dessa dificuldade,
qual era a outra que apavorava Humberto
Mauro?

e

Argentina Della Torre e

Déris Monteiro em Rua Sem Sol.

Alex — Com muita gente, a producdo
encarecia, mas muitas pessoas trabalharam
no filme em consideracdo ao Mauro e a
mim. Muitos j& conheciam o Mauro,
curtiam o Mauro, e outros trabalharam por
minha causa ou por nos dois. Mas a histo-
ria da Nojva ja estd em livro, com bastante
detalhes.

Haroldo — O filme tem realmente esse
espirito: foi feito entre amigos, para ho-
menagear um amigo. Fale desse lado afe-
tivo do filme.

Alex — A Noiva da Cidade é um filme
dedicado a Humberto Mauro e ao mesmo
tempo era um risco muito grande, porque
o Mauro pode ser desconhecido do grande

publico brasileiro, mas seus filmes sdo exi-
bidos constantemente em cineclubes e ci-
nematecas. Entre os estudantes, muita gen-
te que ndo conhece Humberto Mauro ja
viu as obras dele, como A Velha a Fiar,
Meus Oito Anos, etc. Esse era um desafio
para mim e eu o enfrentei, porque dizia
respeito a figura mais respeitdvel do cinema
brasileiro, nosso grande patrono, que €
sempre citado quando se fala nas raizes do
cinema. E légico que todo o mundo iria me
cobrar um filme a sua altura. Hd o pessoal
que vive cobrando até de graca, ndo é?
Ainda mais em relacdo ao Humberto Mauro,
nés que estamos nesta de cinema brasileiro,
sabendo o homem que é o Mauro, merece-
dor de todo respeito, um mito quase. Por
causa de tudo isso havia um risco muito
grande e eu ndo tinha a exata nocdo dele
quando comecei o filme. Depois tomei
consciéncia disso, até mesmo porque eu
havia prometido as pessoas e ao préprio
Humberto Mauro que as filmagens deve-
riam ser feitas em ritmo de festa, mas eu
estava mesmo numa muito ruim.

Lima — Ruim em que sentido?

Alex — Eu estava atravessando uma fa-
se muito ruim na minha vida e isso coinci-
diu com o filme. Mas hoje eu vejo que foi
bom esse desafio, essa responsabilidade que
me .segurou e me ajudou a atravessar a fase
pessoal ruim. E uma coisa que me surpre-
endeu muito foi a reacdo das pessoas dian-
te da versdo definitiva do filme: eu sei exa-
tamente se a pessoa gostou ou njo e por
qué. Eu conhego o filme com a maior inti-
midade, alids estou convivendo com essa
noiva hd muito tempo. Noto que, apesar de
ndo ser um filme o tempo todo risonho, a
sensacdo que fica nas pessoas é pra frente e
pra cima.

Haroldo — \océ acha que ndo é7?
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Alex — E por isso que me surpreendi,
porgue eu estava pra baixo o tempo todo.
Para mim, o resultado estd bastante aquém
do que eu pretendia, que era o clima de
festa. Para mim ndo houve festa, mas o fil-
me acabou tendo esse clima.

Haroldo — E inegavel que é um filme
alegre.

Alex — Ele agrada muito mais do que
eu esperava e isso me surpreendeu. Para
outras pessoas, a época passada em Volta
Grande foi bastante feliz, embora eu pes-
soalmente ndo estivesse bem, em clima de
festa. Eu tinha estudado bem a obra do
Mauro e sabia que o filme deveria ter uma
narrativa lirico-gozativa, que é o estilo do
Mauro.

Lima — Certo. Deveria ter o bucolismo
dos filmes dele, a ingenuidade dos filmes
dele.

Haroldo — Penso que vocé deve ter se
preocupado mais em fazer uma homena-
gem a Humberto Mauro do que algo que
expressasse a maneira como vocé se sentia
no momento. Em suma: vocé renunciou a
vocé mesmo naqueles instantes, para fazer
uma homenagem a Humberto Mauro, &
obra dele, a figura dele.

Lima — Uma prova de humildade.

Alex — Alguns dirdo que ndo, que foi
algo talvez pretensioso, j@ que o Mauro é
0 maior cineasta brasileiro e eu pretendi
fazer o filme que ele ndo fez. Mas acho o
seguinte: eu estava parado hd 10 anos,
tinha tido uma experiéncia frustrante com
Sol Sobre a Lama e cheguei a conclusdo de
que, nessa minha volta, qualquer projeto
pessoal que elaborasse ndo seria tdo impor-
tante quanto A Noiva. De repente, eu des-
cobri que seria importante essa tentativa de
voltar as rafzes, de tentar recapitular um

pouco o universo do Mauro. Eu acho que
ha muitos caminhos soltos no cinema brasi-
leiro, caminhos que foram abandonados e
podem realmente ser retomados. Humberto
Mauro talvez seja um dos mais importantes
caminhos do cinema brasileiro e para mim
era importante fazer essa experiéncia, mais
do que qualquer projeto que tivesse. Ndo
sei se tinha essa consciéncia quando tomei
a decisdo mas hoje eu vejo que acabei fa-
zendo de A Noiva da Cidade um filme pes-
soal. E o meu filme mais pessoal, é uma
homenagem a Humberto Mauro; mas eu
estou inteiro no filme.

Geraldo del Rey e Antd
Sol Sobre a Lama (1963).
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Othon Bastos e Gesse Gessy (dir.) em Sol Sobre a Lama.

Haroldo — Quer dizer: na medida em
que vocé se distanciou de vocé mesmo, a-
cabou fazendo um filme pessoal. Isto signi-
fica que o Humberto Mauro ndo faria o
filme da maneira como vocé fez.

Alex — Certamente ndo. O Humberto
jé@ viu o filme na moviola e gosta dele. A
dnica opinido realmente importante seria a
dele. E guando ele viu o filme na moviola
eu fiquei em suspenso, ainda que fosse uma
primeira montagem, com cerca de quatro
horas de duracdo. Mas ele viu e gostou.
Bom, mas é cineasta, ndo? Com aquele
amor gue tem ao cinema, em seus guase 82
anos de idade, ele disse que era uma fita
diferente, que ndo se parecia com nada que
anda por af. Depois, escrevi para ele, falan-

do sobre a sua reacdo e dizendo que, apesar
de ser uma fita dele, sobre ele, o filme
tinha adquirido uma identidade particular,
propria, tornara-se uma espécie de monstro
de Frankenstein, no bom sentido, que nds
tinhamos fabricado um monstro que tinha
adquirido vida propria. Mas o filme teve
uma montagem também muito dificil.
Comecei a sentir que estava “‘cagando com
gato’’, uma expressdo muito cara a Mauro
desde a época de Cataguases. Comigo acon-
teceu isso. Quando consegui filmar a qua-
drilha, que deveria ser filmada 14, a turma
jd havia se dispersado. Consegui filmar aqui
no Rio, mas ndo foi um trabalho fdcil. S6
como exemplo: O Jorge Gomes foi uma.
noite e na outra ndo pode ir; o Carlos Impe-
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Elke Maravilha
em A Noiva
da Cidade.
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rial também tinha problema de tempo —
entdo tive de armar uma outra seqiiéncia,
numa outra ordem de filmagem, a fim de
permitir uma outra montagem, pois tudo o
que estava previsto no roteiro foi alterado.
Lima — O Jorge Gomes é o ator prin-
cipal, o gald, que faz o compositor e
contracena com a Betina e a Elke.

Alex — E um personagem criado em
cima do Chico Buarque de Hollanda e do
proprio Humberto Mauro: é uma mistura
dos dois. Alids, inicialmente, o Chico ia
fazer o papel.

Haroldo — Dizem que o Chico ndo
quis fazer o papel por causa das cenas de
amor. Isto é verdade?

Alex — A mim o Chico nunca disse
isso.

Lima - Mas o Jorge Gomes é muito
bom ator, ou talvez esteja muito bem
dirigido.

Alex — O elenco inicial teria a Dina
Sfat e o Chico. Os papéis foram escritos
para eles, e o Chico, numa certa época,
chegou a participarda elaboracdo do roteiro,
pouquinha coisa, mas importante, De repen-
te, eu senti que ele ndo aceitaria o papel;
um dia apertei e vi que ele ndo o faria. Acho
que ele estava assustado com a experiéncia
no filme do Cacd Diegues (Quando o Carna-
val Chegar) e me disse que realmente ndo
queria ser ator, preferindo fazer apenas a
musica. Isso coincidiu com a gravidez da
Dina. Eu me vi numa situacdo delicada, in-
clusive porque o primeiro roteiro me agra-
dava sé em parte. Ja havia conversado com
o Mauro sobre a atriz ideal e chegamos 4
conclusdo de que essa mulher teria de ser
uma mulher apaixonante. Eu conhecia a
Elke pouco, mas o suficiente para saber
que ela era algo mais do que aquela figura
que aparece na televisdo. Me decidi por ela,

mas dependendo da aprovagdao do Mauro.
Fomos para Volta Grande num dia de tem-
pestade e a Elke tiritava mais de medo do
que de frio, porque+além da formagdo mi-
neira ela é muito bem informada, sabia
quem era o Mauro. A Elke é filha de um
engenheiro russo e sua mae é alema. Foi
para Minas com cinco anos de idade e
viveu em ltabira.

Harolde — O Drummond escreveu so-
bre isto.

Alex — Um dia ela e 0 Drummond se
encontraram na rua, aqui no Rio, reconhe-
ceram-se e se cumprimentaram efusiva-
mente. Entdo o Drummond escreveu a
cronica sobre ela.

Lima — A Elke tem uma frase 6tima
sobre o Mauro: “Humberto Mauro é um
rapaz antigo”’.

Haroldo — Como foi o encontro da-
Elke com o Mauro?

Alex — Eu conhecia o Humberto bas-
tante bem e sabia que os dois iam se apai-
xonar. Foi uma coisa incrivel e a partir da
entrada da Elke no projeto, ele ganhou ou-
tra dimensdo, pois ela me abriu os olhos
para aquele lado surrealista do Mauro. Ele

W—

Jorge Gomes (A Noiva da Cidade).
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aceitou-a imediatamente, mesmo que &
primeira vista ndo haja nadg em comum
entre os dois, principalmente com relagdo
ao mundo do Mauro. Mas ela teve uma cri-
acdo mineira e,quando a gente comeca a
analisar os filmes do Mauro, nota que
aquelas mulheres louras sdo comuns no uni-
verso dele. Em Ganga Bruta, hd Déa Selva,
uma falsa ingénua, que agride e tenta o
rapaz. Alids, hd muito de erotismo nos
filmes do Humberto. Logo eu percebi que
a Elke se encaixou bem no mundo do
Mauro e que ele a aceitou bem. Tive
entdo a nocdo do surrealismo que existe
na obra dele: em Ganga Sruta ha mui-
to, mas no Canto da Saudade ha bem mais;
¢ um filme inteiramente surrealista. Certas
idéias que o Humberto havia proposto para
A Noiva da Cidade estdo no filme e sdo sur-
realistas; acho que nem o Bufiuel imagina-
ria coisa tdo surrealista como aquela mu-
Iher sendo possuida pelo vento, e aquilo é
do Humberto.

Lima — Eu gostaria que vocé expli-
casse a idéia do Humberto sobre o filme.

Alex — O Humberto nunca escreveu
um roteiro, a ndo ser na época do Instituto
Nacional do Cinema Educativo — INCE —
quando era obrigado a apresentar o roteiro.
Um deles, Teoria Geral da Fazenda Cldssica,
foi publicado em FILME CULTURA, na
fase anterior. Mas vocé ndo encontra ne-
nhum roteiro de longa-metragem do Hum-
berto, pois ele nunca escreveu um.

Haroldo — Como ele trabalhava?

Alex — Ele tinha uma idéia geral e a
partir dessa idéia ia improvisando com os
préprios atores. Canto da Saudade, por
exemplo, foi todo feito nessa base. Ele me
contou que improvisou o filme no dia-a-dia.
Ensaiava os didlogos com os atores e, natu-
ralmente, acabava alguma coisa escrita, mas
ndo sei se existe ainda alguma anotacdo.

Lima — Consta que, no infcio, Hum-
berto Mauro foi muito influenciado por
John Ford, que na época do primitivo
cinema americano também trabalhava sem
roteiro. Depois houve o neo-realismo itali-
ano, a nouvelle vague francesa e o cinema
novo brasileiro. Como voce situaria o Mauro
nisso tudo?

Alex — Acho o Mauro um fendmeno
tao especial que é dificil situd-lo. Realmen-
te ele foi influenciado pelos americanos,
pois via esses filmes todos, mas acho que a
influéncia maior foi de Griffith e Henry
King, deste, principalmente, David o Ca-
cula. Mas ele goza um pouco isso e se vocé
reparar em O Tesouro Perdido nota que é
um filme tdo brasileiro que extrapola essa
influéncia. O préprio Humberto, com um
pouco de gozagédo, compara os vilGes de O
Tesouro Perdido (ele préprio, que faz o
Manoel Faca, e o Alzir Arruda, que faz o
austrfaco), com o vildo do filme americano.
O Humberto diz: “Olha, o Ernest Torrence,
o vildo americano, é um tremento careteiro.
Comparando filme com filme, nossa inter-
pretacdo é melhor”. Além disso, o filme
tem uma carga de informacdes brasileiras
muito grande., Exemplo: na cena das brin-
cadeira infantis, os garotos aparecem brin-
cando com um sapo, dando um cigarro
para o sapo fumar. O Maximo Serrano, ator
do filme, chega a fazer brinquedos para os
garotos. Ele é um personagem que se apai-
xona pela herofna, mas ao mesmo tempo
tem o pé na infincia. E o préprio Humber-
to Mauro, um homem jd& muito maduro,
mas que jamais abandonou a infancia.

Lima — Quando o Humberto escreveu
a historia de A Noiva da Cidade?

Alex — Em 1952. Em uma lauda, ele
conta a volta da mulher & cidade e como
todos os homens se apaixonam por ela. E
af, entdo, ele dizia: “Aqui ocorre uma
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Betina Viany
(A Noiva da Cidade).

Elke Maravilha e Jorge Gomes (A Noiva da Cidade).
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série de incidentes”, colocando uma inter-
rogacdo entre parénteses. E s6. O resto ele
foi criando através dos anos, sdo coisas da
vivéncia dele, como a morte do cachorro,
gue aconteceu realmente. Ndo foi ele quem
matou o cachorro, mas o animal vivia inco-
modando a dona Bébe e foi necessdrio
matd-lo. Talvez seja esta a seqliéncia que
eu mais goste no filme, sendo também a
gue mais se aproxima da idéia do Mauro.

Haroldo — Em A Noiva da Cidade vocé
faz muitas citagGes da obra de Humberto
Mauro. Uma delas é 6bvia, a de A Velha a
Fiar.

Lima Gostaria que vocé dissesse
quem é o ator que faz a velha. E aquele
ator amigo dele?

Alex — Ndao. la ser o Mateus Colaco,
que fez a velha no curta-metragem, mas ele
morreu. O Mateus era uma dessas figuras
dedicadas, de fazer tudo no cinema brasi-
leiro. O Humberto tinha o poder de reunir
em torno de si essas pessoas incriveis. O
Mateus Colago foi um, houve também os
irmdos Eric e Alexander Walder: havia o
Manuel Ribeiro, que, além de ser um
grande fotografo, fazia de tudo em cinema.
Ele contava ainda com os filhos, Luis e
Zequinha, que sdo também grandes foto-
grafos e homens de cinema. Mas,em A
Noiva da Cidade, quem faz a velha é o Jota
Barroso, um ator que trabalha bastante
em teatro e cinema. No roteiro inicial a
seqliéncia da velha era mais elaborada, apa-
recendo ela as voltas com a mosca, o gatoeo
cachorro. Como isso ia desviar muito a
atencdo, a velha acabou apenas espiando
as varias passagens da Elke.

Lima --Uma espécie de contraponto. . .

Alex — Exato. De citacGes diretas tem
uma outra, ligeira, do jodo-de-barro, e uma
outra da Teoria Geral da Fazenda Cldssica,

!

Roberto Batalin e Elke Maravilha (A Noiva da Cidade).

quando o rapaz entra com a Elke na fazen-
da, vai abrindo as portas e a luz vai entran-
do. Hd as velhas fotografias na parede e os
proprios didlogos tém relacdo com as velhas
fazendas.

Haroldo - Ha também aquelas cenas
do regato, da cachoeira.
como elemento erético é importantissime:
na obrado Mauro. A dgua é importante para
ele, principalmente a dgua correndo em ca-
choeira. E isso sempre ligado com sexo,
ndo é?

Haroldo — Me parece que Humberto
Mauro foi descoberto praticamente a partir
do Cinema MNovo. Serd certo isso?

Alex — Nado, foi um pouco antes. A
valorizacdo da obra dele comecou a ser
feita em 1952, pelo critico Benedito Duarte,
na época da Retrospectiva do cinema bra-
sileiro que houve em Sédo Paulo.
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Haroldo — Vocé vé o Humberto Mauro
classico ja como um cineasta essencialmen-
te brasileiro?

Alex — Sem dlvida, porque O Tesouro
Perdido tem uma enorme carga de informa-
¢cGes sobre coisas brasileiras. Ganga Bruta é
um filme brasileiro e vale lembrar o comen-
tario do Paulo Emilio Salles Gomes em seu
livro sobre o Mauro. Ele cita aguela briga
no botequim em Ganga Bruta, com aqueles
tipos, o comportamento dos personagens,
e daquele engenheiro de bigodes. A atriz
do filme, Déa Selva, era meio grifiteana:
com toda aquela fragilidade feminina,
possuia uma grande forca, inclusive a capa-
cidade de tomar a iniciativa com relacéo
ao gala,

A mulher toma a iniciativa em Sangue
Mineiro, em Ldbios Sem Beijos e em Ganga
Bruta, e isso ndo acontecia por acaso. Na
época ndo havia a possibilidade de se fazer
uma subleitura do comportamento da mu-
lher, mas nota-se que ela estava impaciente
com relagdo ao machismo. Como hoje essa
leitura é permitida, acho legitimo ver isso
nesses filmes.

Haroldo — Hoje dirfamos que Humber-
to Mauro é um cineasta feminista.

Alex — Acho que sim, que o resultado
seria esse, pois as herofnas dele sdo falsa-
mente fracas. Ddo a idéia de fragilidade, de
hesitagdo, mas em geral sdo elas que tomam
a iniciativa.

Haroldo — E o filme mais feminista
dele seria entdo A WNoiva da Cidade?

Alex — E, o filme é muito feminista.

Harolde — Ha um dltimo aspecto de
A Noiva da Cidade que poderia ser anali-
sado: como filme musical. De certa forma
ele &€ um filme musical, e em alguns mo-
mentos lembra até Sete Noivas Para Sete
Irmdos, quando os personagens que vao

numa carroca de
cantar.

repente comecam a

Alex — Meu cinema é muito musical e
o do Humberto Mauro também.

Haroldo -- O do Humberto Mauro
também?
Alex — Vocé precisa ver como tem

musica nos filmes dele. O Canto da Sau-
dade é quase um musical: s6 aguele nime-
ro com O Canto do Pajé é uma coisa incri-
vel. Ele fez filmes sobre compositores
como o Leopoldo Miguez, sobre o Nepo-
muceno. Eu sempre quis fazer um musical
e tenho inclusive o roteiro de um. Eu
fiz poucos filmes, mas todos tém muita
musica.

Haroldo — Sol Sobre a Lama tem
musica do Pixinguinha.
Alex — Alias, acho que quem néo

conhece a trilha sonora de So/ Sobre a
Lama ndo conhece Pixinguinha, que era
muito maior do que todo mundo pensava,
mas até entdo ndo tinha sido chamado para
fazer musica para cinema, Eu tive a honra
de provocar o casamento do Pixinguinha
com o Vinicius de Moraes, que fez as letras
das musicas e provoquei o casamento do
Chico com o Francis Hime, pois eles nunca
haviam trabalhado juntos antes. Esse rotei-
ro que fiz para um musical chama-se Estou-
ro na Praca e chegou quase a producdo. Na
época fiz um desafio ao Ary Barroso, di-
zendo que ele so fazia musica para filme
americano. Ele aceitou o desafio e fez
quatro musicas que até hoje sdo inéditas,
sem cobrar um centavo. Os titulos sdo:
Estouro na Praca, Samba Para Namorar,
uma das melhores coisas que ele fez — todo
o namoro é contado através do samba —
Samba do Elevador, que é muito carioca, e
uma outra musica cujo titulo ndo me lem-
bro agora. Esse roteiro é de 1954 e por af
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se Vé que ha muito tempo eu estou interes-
sado em fazer um musical. Sem modéstia,
muitas coisas que estdo no roteiro foram
feitas depois pelo Richard Lester naqueles
filmes com os Beatles, Isso no sentido de
linguagem, na maneira de contar a historia.
Se eu fosse fazer hoje muita gente iria dizer
que eu estava copiando.

Haroldo — Entre Sol Sobre a Lama e
A Noiva da Cidade voceé s6 dirigiu um cur-
ta-metragem, A Mdqguina e o Sonho. Qual
era o assunto?

Alex — Era sobre o Ludovico Persici,
um pioneiro do Espirito Santo que em
1926 inventou uma maéaquina gue filmava,
revelava e projetava. Fiquei fascinado pela
figura dele e decidi seguir a sua pista, e
consegui localizar um primo dele, Vale-
riano, j@ velho, mas com excelente memo-
ria. Ludovico era muito curioso, era foto-
grafo, relojoeiro e mexia em tudo quanto é
madaquina. Consegui fotos feitas por ele, de
otima qualidade, e colhi depoimentos da
méae dele, pois ele havia morrido em

1949. A primeira versdo do filme ficou
com 18 minutos, mas, para obter a classifi-

cacdo especial, tive de reduzir para os
fatidicos 10 minutos e ele acabou ficando
ruim. Eu rompi com o produtor, mas
gostaria de refazer o filme para exibicdo,
talvez na televisdo. Daqui fago um apelo a
ele, para, se tiver os negativos, permitir
qgue eu refaca o filme.

Haroldo — Ha uma constante curiosa
em sua carreira de cineasta: os problemas
de produtdo. Isso é uma vocacdo sua?

Alex — Parece que é, se bem que Agu-
lha no Palheiro e Rua Sem Sol tenham side
feitos sem problemas. Mas a produgdo des-
ses dois filmes também tém suas historias.
Eu havia trabalhado na Maristela, em Séo
Paulo, de 1949, quando voltei dos Estados
Unidos, até 1952, quando decidi voltar

para o Rio, pois 0 esquema da Maristela era
impraticdvel. Na Maristela eu havia conhe-
cido o Maério del Rio, um espanhol de
quem ficara amigo e que me convidou para
fazer um filme no Rio, com o Moacir
Fenelon. O Médrio me pediu para escrever
a historia, pois estava terminando um filme,
e ndo queria que o estidio ficasse parado.
Escrevi a historia de Agu/ha no Palheiro em
poucos dias. E uma histéria muito pessoal,
gue tem muito a ver com o que estava
acontecendo comigo. Por exemplo: a figura
que a Sara Nobre faz foi calcada em
minha mde, que havia morrido no ano an-
terior. O nascimento da menina é o nasci-
mento de minha filha Betina, até a hora,
tudo direitinho. Eu queria fazer um filme
sobre o suburbio, filmar em Cascadura,
onde nasci,mas ia encarecer demais e acabei
fazendo perto do estdio, nas Laranjeiras.
Por causa dessa mudanca, o filme tem umas
coisas inconsistentes. Eu queria fazer uma
comédia, mas s6 percebi que havia feito
uma espécie de melodrama quando assisti a
fita com o Claudio Santoro, que fez a
musica. Ele proprio estranhou a diferenca,
pois eu dissera que era uma comédia. Mas
o resultado era muito ligado ao Rio, a um-
certo tipo de filme carioca.

Haroldo — Com alguma influéncia neo-
realista.

Alex — A influéncia é 6bvia, porque eu
estava muito ligado no neo-realismo. Foi o
meu filme de producdo mais trangtila, por
causa do Mario del Rio.

Haroldo — E Rua Sem Sol?

Alex — Também por causa do Mario
eu fiz Rua Sem Sol, que alids comegou a
ser dirigido por ele. O Mério era tdo hones-
to que comecou a dirigir o filme, fazendo
todas as cenas de delegacia; mas, |4 pelas

tantas, ele viu gue ndo aguentaria ir até o
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Elke Maravilha, Hugo Bidet, Olivia Pineschi e Zé Rodrix (A Noiva da Cidade).

fim e comecou a procurar diretor. Chegou
até a contatar o MNélson Pereira dos Santos
e 0 Carlos Alkerto de Souza Barros. Parece
que o Nélson pediu carta branca e ndo con-
sequiu. O roteiro era abomindvel, escrito
por um espanhol radicado no México e o
Mério havia aceitado algumas idéias do
Carlos Alberto, para melhorar a histéria.
Eu incorporei algumas idéias, mas filmei na

base da improvisagdo, quase que nodia-a-dia.

Foi um exercicio incrivel, porque eu estava
atado as cenas jd filmadas na delegacia, on-
de a Glauce Rocha estd presa e comeca a
contar a historia. Mas, a partir daf, comecei
a mudar uma porcdo de coisas. la inven-
tando em cima e quase ndo sabia o que ia
filmar em seguida. A gente filmava no anti-
go estidio de Carmen Santos, no alto da

Tijuca, onde hoje é o estiidio do Herbert
Richers, alugado para a TV Globo. No dia
de filmar a segiiéncia do velério, o dinheiro
acabou, ficamos sem estldio e tive de im-
provisar. Conversei com o Mario Pagés, um
argentino que tinha conhecido na Maristela
e trabalhara comigo em Agulha no Palheiro
e que também fazia a fotografia de Rua
Sem Sol. Quis saber dele se dava para fazer
o velério com as tais sombras projetadas na
parede. Deu certo, tanto assim que encantou
muito a nossa critica. Houve outras com-
pensacdes, pois o filme ganhou o Saci de
melhor roteiro.

Lima — Fale de sua experiéncia inter-
nacional, com o episodio do filme alemdo
Rosa dos Ventos.
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Alex — Quem ia dirigir o filme era o
Alberto Cavalcanti, com quem eu nio
andava bem na época, porque ele estava na
comissdo de criagdo do Instituto Macional
de Cinema como representante oficial. A
gente lutava nos congressos de cinema e
havia uma briga entre a versdo dele (oficial)
quanto ao INC, e a nossa. Ele ia fazer o
filme, mas teve de voltar a Europa. A his-
toria € do Jorge Amado, com tratamento
do Trigueirinho Neto. O Chick Fowle foi
o diretor de fotografia.

Haroldo — Foi filmado onde?

Alex — No interior da Bahia, inclusive
Canudos, isto é, as mesmas locacdes que o
Glauber utilizou para fazer Deus e 0 Diabo
na Terra do Sol. Esse filme teve trechos in-
cluidos numa antologia sobre o Cavalcanti,
mas eu sO vi o resultado do meu trabalho
na mowiola, antes do material ser remetido
a Alemanha. Existem as copias integrais do
filme nas cinematecas do Uruguai e do
Chile e eu vi uma delas no festival de Vifa
del Mar de 1967. Acho que o Brasil deveria

importar uma copia completa, pois sdo cin-

co episodios.
Lima — De gquem sdo os outros?

Alex — Tem um que é chinés, de uma
mulher; o soviético é do Guerassimov, o
italiano, do Gilo Pontecorvo e o francés de
Yannick Bellon. O filme ganhou dois pré-
mios em Karlovy Vary em 1958. O episddio
brasileiro foi sempre considerado um dos
melhores.

Lima — Como é seu episodio?

Alex - Foi feito em 1955 e trata da
exploracdo quase escrava da mé&o-de-obra
de retirantes nordestinos. NMostra como
os retirantes sdo recrutados no sertdo e
levados para o interior da Bahia, qua-
se como escravos. O nome inicial do filme
era Cinco Mulheres e procurava mostrar

a situacdo da mulher no mundo, em vdrias
situacdes, na época. No episodio brasileiro
a atriz principal é Vanja Orico. Foi o pri-
meiro filme do Miguel Torres, como ator e
ndo como roteirista; e ainda havia Aurélio
Teixeira, como ator, e Araci Cardoso. Con-
seguimos uns 40 flagelados auténticos,
entre os quais estava a Marlene Franca e
toda a familia. Acho que essa mistura de
atores verdadeiros com ndo-atores fun-
cionou.

Haroldo — Depois vocé ficou cinco
anos sem fazer um filme.

Alex — Um pouco mais, pois Sof Sobre
a Lama foi comecado em 1962 e lancado
em 1963. Ndo sei se devo me considerar
um eleito dos deuses ou dos demdnios, por
causa dessas dificuldades todas, pois todo
cineasta brasileiro enfrenta dificuldades.
Mas a producdo de So/ Sobre a Lama foi
mais dificil do que a de A Noiva da Cidade,
foi a pior de todos os meus filmes. Eu fui
chamado pelo Jodo Palma Neto, que conhe-
ci em Porto Alegre, na época do congresso
de escritores, em 1951, Parece que ele ha-
via escrito uns contos, coisas assim e me
propos fazer um filme sobre a Feira de
Agua dos Meninos, onde comerciava com
madeira. Ele tinha tomado parte na resis-
téncia contra a destruicdo da feira, que
sofreu até incéndios misteriosos. C Rober-
to Pires ja havia abordado o tema em A
Grande Feira e o Palma Neto ndo consi-
derava a versdo definitiva. Escreveu uma
hist6ria que era bastante fraca € me provo-
cou o maior desanimo. O Miguel Torres
seria o co-roteirista e fizemos indimeras pes-
quisas entre o povo, mas havia coisas sem
solucdo, como a parte do Zé Coi¢ (Roberto
Ferreira), que fazia um lider natural, do
povo, enquanto o personagem do Geraldo
del Rey era mais politizado. Isso ndo ficou
bem resolvido. Isto é, toda essa parte mais
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ou menos ideologica do filme estava muito
fraca.

Haroldo — O que o filme significou
para vocé?

Alex — Vou comecar pelo fim. Quan-
do terminamos a filmagem, realmente eu
comecei a conhecer a Feira de Agua dos
Meninos. Fiquei muito frustrado com rela-
¢cdo ao processo ao qual fui submetido. No
infcio eu era socio do filme, depois eu me
afastei ou fui afastado. Fui me desencan-
tando com os métodos dos produtores,
pois havia um outro que foi nas dguas do
Palma Neto. Este era realmente a figura
dificil do negocio. Dificultava tudo, queria
impor atores sem condicGes minimas
exigidas pelo papel, quer dizer, ele interfe-
riu do principio ao fim, foi massacrante a
ponto de me fazer desesperar. Foi uma ex-
periéncia tdo traumatizante que, naquela
época, eu jurei nunca mais voltar a fazer
cinema.

ALEX VIANY (Almiro Viviani Fialho)

Nascido no Rio de Janeiro
em 4 de novembro de 1918.
1934 — |Ingressa no jornalismo, especializando-
se em assuntos cinematograficos. Seus
primeiros trabalhos aparecem no Did-
rio da Noite (Rio).
Correspondente da revista O Cruzeiro
* em Hollywood. Ld € eleito vice-presi-
dente da Associacdo de Corresponden-
tes Estrangeiros.
De volta ao Brasil, edita com Vinicius
de Moraes a revista Filme. Com outros
criticos, funda o Circulo de Estudos
Cinematogrdficos do Rio de Janeiro.
Eleito presidente da Associagdo Brasi-
leira de Cronistas Cinematogrdficos.

1945

1948

1950

1951

1952

1953

1954

1855 --

1959

1963

1965-1969

1969

1974

1979

Colabora no roteiro e faz assisténcia
de direcdo do inacabado Aglaia, de
Ruy Santos.

Diretor de Produgdo de O Saci, de
Rodolfo Nanni.

E um dos organizadores do | Congresso
Nacional do Cinema Brasileiro, realiza-
do no Rio de Janeiro.

E um dos organizadores do || Congres-
so Nacional do Cinema Brasileiro, rea-
lizado em S&o Paulo. Realiza Agulha
no Palheiro argumento, roteiro, direcdo
e montagem), seu primeiro longa-me-
tragem, prémio de Melhor Histdria
Original no Festival do DF.

Colabora no argumento e no roteiro de
Carnaval em Caxias, de Paulo Wander-
ley. Segundo longa-metragem: ARua
Sem Sol (roteiro, direcdo e montagem)|,
prémio de Melhor Direcdo no Festival
do DF, prémio Saci de Melhor Rateiro,
prémio Governador do Estado de Sdo
Paulo.

Dirige o episédio brasileiro de Dje
Windrose (A Rosa dos Ventos), produ-
cdo alem&, prémio no Festival de
Karlovy Vary (Tchecoslovdquia), 1957.
Autor do livro /ntroducido ao Cinema
Brasileiro, editado pelo |Instituto Na-
cional do Livro.

Terceiro longa-metragem: So/ Sobre a
Lama (roteiro e direcdo).

Diretor da Bjblioteca Bdsica de
Cinema, da Editora Civilizacdo
Brasileira.

Editor de Cinema da Grande Enciclo-
pédia Delta-Larousse.

Editor de Cinema da Grande Enciclo-
pédia Mirador. Dirige o curta-metra-
gem A Médquina e o Sonho.

Quarto longa-meiragem: A Noiva da
Cidade (roteiro, direcdo e produgdo).
Realiza o curta-metragem Maxixe, a
Danga Proibida. Realiza para a Rede
Globo (Globo-Repdrter), o documen-
tdrio Humberto Mauro: Coragdo do
Bom.

(Pesquisa de Michel do Espirito Santo)
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