RESSURGIMENTO DO

eroeenens GINEMA
MINEIRO

GOMES LEITE

Repetindo o exemplo dos antigos pioneiros da regido — inclusive o maior
deles, Humberto Mauro — os mineiros tentam criar um nuacleo de produgdo de
longas-metragens em Belo Horizonte, a partir de um convénio assinado entre a
Embrafilme e o Governo do Estado de Minas Gerais. Este movimento sucede-se
a uma intensa atividade desenvolvida na drea do curta-metragem nos (ltimos
quinze anos. O marco inicial do novo cinema mineiro é a realizagdo de O Bandi|-
do Anténio D6, de Paulo Leite Soares, ex-critico da geracdo do Centro de Estu-
dos Cinematograficos (CEC) e da Revista de Cinema.

Contria, distrito de Curvelo, municipio
ao norte de Belo Horizonte. As estradas de
terra que ligam o sertdo as rodovias de asfal-
to sdo tomadas por automaédveis e caminhdes,
que transportam uma mercadoria desconhe-
cida na regido: cinema. Atores, técnicos, bem
como o pesado maquinario, descem dos vei-
culos para que se iniciem as filmagens de
O Bandido Antonio D6, de Paulo Leite Soa-
res, que pretende reativar o movimento —
nunca esquecidoc, mas sempre interrompido
por contingéncias econdomico-financeiras —
do cinema mineiro.

A realizacdo deste filme que, atualmen-
te, estd sendo editado no Rio de Janeiro, s
se tornou possivel com a criacdo de um con-
vénio celebrado entre a Embrafilme e o Go-
verno do Estado de Minas Gerais, que re-
sultou na liberacdo de uma verbade Cr$ . ..
1,5 milhdo, com a qual Paulo Leite Soares,
vindo da critica cinematogréafica e autor de
dois cu rtas-metragens, pode dar inicio ao seu
primeiro longa-metragem.

RETOMADA DE UM CAMINHO

Antonio D6 vem possibilitar a retomada
de um caminho em dire¢do a produgdo regu-
lar de filmes em Minas Gerais, tentada desde
os tempos pioneiros de Humberto Mauro,
Higino Bonfioli, Almeida Fleming, José Sil-
va, mas até hoje ainda ndo alcancada em sua
plenitude.

A maior barreira que os cineastas minei-
ros enfrentaram foi — sempre — a falta de re-
cursos firranceiros para que pudessem desen-
volver a realizagdo de filmes no Estado. E
bem conhecida a aventura gue viveu Hum-
berto Mauro, na tentativa de transformar a
Zona da Mata de Minas num centro efetivo
de produgdo cinematogrdfica. A luta dos
demais pioneiros ainda ndo foi suficiente-
mente divulgada em livros, mas sdo varios os
pesquisadores mineiros que se dedicam ao es-
tudo da obra de Fleming, Bonfioli, Silva e
outros cineastas que tentaram fazer cinema
em Barbacena (Paulo Benedetti) e em Guara-
nésia (Carlos e Américo Masotti). Nenhum
deles, a excecdo de Mauro, conseguiu dar
uma regularidade a sua produc¢do de filmes.
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Helena Inés e Paulo José em O Padre e a Moga (1966), de Joaguim
— cujas filmagens em Diamantina deflagraram o movimento.
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Quando conseguiam ajuntar uma soma sufi-
ciente de recursos, partiam para as filmagens.
Mas nem todos chegavam a concluir os fil-
mes e, quando o conseguiam, estes ndo da-
vam renda suficiente para que eles continuas-
sem a fazer cinema. O préprio Humberto
Mauro teve que se mudar para o Rio de Ja-
neiro, onde realizou Ganga Bruta e Labios
Sem Beijos, entre outros, pois em Cataguases
j& ndo havia condicdes de dirigir com a per-
sonalidade que seu génio reclamava.

Dessa época de pioneirismo, podemos
citar alguns filmes significativos — Tormenta,
de Higino Bonfioli, Vale dos Martirios, de
Almeida Fleming, Brasa Dormida e Sangue
Mineiro, de Humberto Mauro — como expe-
riéncias plenamente realizadas e jd definido-
ras de um certo espiTito que iremos encon-
trar mais tarde em alguns curtas-metragens
da década de 60.

Os pioneiros e os contempordneos tém
em comum a mesma repulsa ao conservado-
rismo que parece ser a marca registrada da
elite dominante do Estado. Se os cineastas
mineiros da primeira metade do século ndo
abordavam ainda com clareza temas de natu-
reza politica, eles, contudo, apreendiam si-
tuacbes que ilustravam esse espirito infenso
as mudancas de comportamento. Era um ci-
nema de costumes, como bem pode demons-
trar o melhor exemplo dessa fase mineira, o
extraordindrio Brasa Dormida, de Humberto
Mauro. Conforme indica o proprio titulo,
trata-se de um filme sobre sonhos e desejos
abafados, que ainda ndo vieram a tona, ocul-
tos no ambiente do interior mineiro, onde
persiste a mentalidade conservadora do ho-
mem rural.

Mas se os cineastas pioneiros desenvol-
veram intensa atividade em Minas na década
de 20, o mesmo ndo aconteceu de 1935 até
1950. Os acontecimentos politicos gue co-
moveram o pais — com destaque para a Re-
volucdo de 30 — e o conflito mundial, que
se instalou a partir de 1939, contribuiram
para que os financiadores dos projetos mi-
neiros se revelassem ainda mais prudentes e

interrompessem qualquer dispéndio de recur-
s0s gue ndo fossem vitais.

Os anos b0 registraram um movimento
cinematografico intenso em Minas Gerais,
ndo na pratica de filmes, mas na pesquisa
tedrica, na formulacdo de idéias e conceitos,
cujo porta-voz, de renome nacional, iria ser a
Revista de Cinema, idealizada por Cyro Si-
queira e Jacques do Prado Branddo, dois
criticos que fundaram o ndo menos famoso
Centro de Estudos Cinematogréficos — CEC
—, um cineclube que formaria vdrias geracoes
de cinéfilos.

Essa intensa movimentacdo tedrica iria
ter, anos mais tarde, uma importdncia essen-
cial, pois foi a partir dos quadros da Revista
de Cinema e do CEC que viriam a se lancar
inGmeros cineastas mineiros. Por enquanto,
naquele periodo, as preocupagdes funda-
mentais eram a revisdo do método critico, a
descoberta do Neo-realismo, da Nouvelle
Vague e do Cinema Novo brasileiro.

De tanto discutirem os problemas rela-
tivos & linguagem cinematogrdfica, os inte-
grantes do CEC e da Revista de Cinema dese-
javam, como era natural, passar da teoria a
pratica. E surgiu a idéia pioneira do critico
José Haroldo Pereira de realizar um filme
de longa metragem, NMamorados. Ele reuniu
alguns companheiros do CEC e passou a tra-
balhar no roteiro que, no entanto, ndo che-
gou a ser filmado, por falta de um produtor
que financiasse o empreendimento.

Mesmo sem ser concretizada, a tentativa
de Haroldo marcou profundamente os seus
colaborgdores que, agora mais do que nunca,
estavam firmemente decididos a lutar pela
implantacdo em Minas Gerais de um pdlo ci-
nematografico regional.

Quando Joaquim Pedro de Andrade e
Roberto Santos anunciaram, em 1964, que
iriam realizar dois longas-metragens no inte-
rior do Estado, respectivamente O Padre e a
Moca e A Hora e Vez de Augusto Matraga,
houve um verdadeiro rebulico entre os sécios
do CEC, ansiosos por testar na pratica a vali-
dade de suas longas discussoes levadas a efei-
to na sobreloja do edificio do cine Art-Palé-

cio. Joaquim Pedro e Roberto Santos, to-
mando conhecimento deste enorme interes-

se dos jovens cineclubistas, contratou varios
deles para serem seus assistentes, entre os
quais Carlos Alberto Prates Correia, Geraldo
Veloso e Flavio Werneck. O entusiasmo que
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Jorge Coutinho e José Aurélio Vieira em Crioulo Doido (1971), primeiro longa-metragem de Carlos Prates

Correia.

Jorge Coutinho e Selma Caronezzi
(Crioulo Doido).

se apossou dos membros do CEC foi tdo
grande que toda a diretoria do cineclube se
deslocou para os 1ocais de filmagem, deixan-
do-o acéfalo e forgcando a convocagdo de
uma nova geragdo de cinéfilos para dirigi-lo.

Paralelamente, desenvolvia-se na Univer-
sidade Catélica de Minas Gerais intensa ativi-
dade cinematografica, com a expansdo de
sua Escola de Cinema, entregue a diregdo do
Padre Edeimar Massote. Nessa escola dava
aulas o Professor José Tavares de Barros,
recém-chegado da ltdlia, onde havia cursado
o Centro Sperimentale di Cinematografia.
Ele iria posteriormente formar um nlcleo
paralelo ao do CEC, que se chamaria Grupo
Novo de Cinema, ao qual pertencem hoje
cineastas como Hélio Gagliardi, José Améri-
co Ribeiro, Tarcisio Vidigal, Mauricio An-
drés e Lui's Alberto Sartori.

A CRIACAO DO CEMICE

Com o término das filmagens de O Pa-
dre e a Moca e A Hora e Vez de Augusto
Matraga, os mineiros que participaram da
realizagdo de ambos os filmes voltaram para
Belo Horizonte com o firme propésito de da-
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rem continuidade ao seu trabalho em cine-
ma, sO que agora na qualidade de realizado-
res, inicialmente de curtas-metragens. Nasce,
entdo, o Cemice — Centro Mineiro de Cine-
ma Experimental —, primeira tentativa de
uma cooperativa, que reunia, a principio,
vinte associados.

Criada em 1965, a entidade reunia dire-
tores e criticos, que visavam o mesmo obje-
tivo: documentar Minas Gerais através do
cinema. O primeiro resultado prético desta
iniciativa foi a realizacdo do curta-metragem
O Milagre de Lourdes, de Carlos Alberto Pra-
tes Correia. Narra a aventura de um padre
que se empenha em reunir dinheiro para uma
instituicdo de caridade. Acusado de fraude, o
padre é perseguido por aqueles que nele con-
fiaram. Encontra refigio em um bordel, sen-
do acolhido por uma prostituta, de nome
Lourdes.

Nesse filme de apenas 10 minutos de du-
racdo, ja percebemos alguns temas comuns a
outros filmes realizados em Minas: a presen-
¢a da lgreja e sua forte influéncia na comuni-
dade, o sexo proibido e visto como sinal de
liberacdo, a ironia. Num Estado de costumes
reconhecidamente conservadores, esses te-
mas afluem quase espontaneamente. Ndo é,
assim, mera coincidéncia que O Milagre de
Lourdes esteja ligado & mesma corrente de
cinema desenvolvido por Humberto Mauro.
Sé que o cineasta de Cataguases preferia o
tom lirico para ilustrar suas histoérias, ao pas-
so que Prates Correia faz uso do sarcasmo e
da sdtira, para retratar esse mesmo estado
de espiTito.

Outro cuyrta-metragem produzido pelo
Cemice foi O Bem Aventurado, de Neville
d’Almeida, futuro realizador de A Dama do
Lotacdo. Neste filme, em 16mm, Neville
narra um episoédio aparentemente banal na
vida de um jovem habitante de Belo Hori-
zonte. Apo6s percorrer vdrias livrarias e uma
grande organizagdo comercial, ele se vé as
voltas com a policia, ao tentar roubar um ri-
fle. O mais interessante, neste curta, € o tra-
tamento que Neville dd a essa histéria, com
idéias cinematograficas que lembram a Nou-

Milton Ribeiro (no seu Gltimo papel)
em O Homem do Corpo Fechado (1971),
de Schubert Magalhées.

velle Vague. /nterregno, de Flavio Werneck,
seria a Gltima producdo do Cemice. Filmado
no Restaurante Calabouco, em Ouro Preto,
retrata a vida de um bar, seus tipos e as situa-
cOes dramaticas que podem ocorrer num re-
cinto fechado que convida a evasdo.

Na época — ano de 1966 — ndo havia a
lei que protege o curta-metragem, garantindo
sua exibicdo no mercado exibidor. Sendo as-
sim, as exibicoes de O Milagre de Lourdes,
de O Bem Aventurado e de Interregno se li-
mitaram ao circuito de cineclubes, e a falta
de retorno do investimento, bem como de
qualquer subvencdo, acabou determinando
o fechamento do Cemice.

No entanto, a atividade pioneira do
Cemice serviu para despertar em outros ciné-
filos de Belo Horizonte a mesma coragem € a
mesma necessidade de se expressarem através
do cinema. Surgiram, na ocasido, diversos
curtas-metragens, como Aleluia, de Schubert
Magalhdes, que retratava a aventura de um
jovem oprimido pelo ambiente da cidade on-
de morava; A Festa, de Luis Alberto Sartori,
que obteve um prémio no Festival JB-Mesbla,
no Rio; Jodozinho e Maria, de Marcio Hilton
Borges, também parceiro de Milton Nasci-
mento: Ocorréncia, de Luiz Otdvio Madurei-
ra Horta, baseado num conto de lvan Ange-
lo: Nosso Fausto, de Jorge Dantas, tentativa
de transpor o personagem de Goethe para a
realidade mineira.
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Mas era preciso fazer também um longa-
metragem. Empolgados com essa inflacdo de
curtas, trés diretores — Carlos Alberto Prates
Correia, Moisés Kendler e Paulo Leite Soares
— se uniram para realizar um filme em epis6-
dios, Os Marginais. O projeto inicial previa
trés historias que abordavam a vida de pes-
soas situadas a margem da sociedade. Mas o
filme acabou sendo feito com dois episédios,
pois Paulo Leite Soares se afastou do proje-
to. Apenas um deles foi filmado em Minas,
o de Carlos Alberto Prates Correia, rodado
em Montes Claros. Moisés Kendler dirigiu o
seu no Rio de Janeiro, focalizando a vida de
um bandido, Papo Amarelo, nos morros ca-
riocas.

7

Nessa mesma ocasido, Mauricio Gomes
Leite, critico mineiro radicado no Rio, vol-
taria a Minas para rodar uma parte de seu
primeiro longa-metragem, A Vida Provisé-
ria. Nas sequéncias filmadas em Belo Hori-
zonte, Mauricio relembrava sua adolescéncia
e analisava o famoso comportamento minei-
ro, prudente, que ndo se arrisca a grandes
voos, preferindo a comodidade ao gosto pela
aventura.

Em 1969, Paulo Laender e o autor deste
artigo documentaram a vida do jogador Tos-
tdo num filme de longa metragem, mas a am-
bicdo maior dos cineastas de Minas era o lon-
ga de ficcdo. Sentindo a existéncia de ambi-
ente voltado para esse objetivo, o Banco de
Desenvolvimento de Minas Gerais criou uma
carteira especial para financiamento de lon-
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gas-metragens, que se chamou Pré-Cinema.
Esta parecia ser a solucdo tdo aguardada por
todos. Contudo, as condigbes do financia-
mento eram extremamente rigidas, com um
prazo de caréncia reduzido e juros que come-
Gavam a ser pagos noventa dias apds a assina-
tura do contrato.

Mesmo assim, os cineastas mineiros se
habilitaram a este financiamento e, em con-
sequéncia, foram realizados trés filmes: O
Homem do Corpo Fechado, de Schubert Ma-
galhdes, Crioulo Doido, de Carlos Alberto
Prates Correia e A Balada dos Infiéis, de Ge-
raldo Santos Pereira. As condicoes do finan-
ciamento oneraram em demasia o custo de
producdo dos filmes, o que dificultou o res-
sarcimento da divida assumida junto ao Ban-
co de Desenvolvimento. Em alguns casos, ela
s6 pdde ser paga com o sacrificio de imoveis

-
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Ma}fa Silvia, Néison Xavier e Luis Linhares
em O Bandido Anténio D6, de Paulo Leite Soares.

particulares dos produtores mineiros.

A experiéncia, no campo estritamente
artistico, fora, no entanto, benéfica. Serviu
para mostrar o talento de Schubert Maga-
Ihdes, um hdbil manipulador de personagens
e situagGes do sertdo mineiro, num filme que
esta muito préximo das histérias criadas por
Guimardes Rosa. E serviu para apontar um
nome (Carlos Alberto Prates Correia) que
iria, mais tarde, ser o responsédvel por um fil-
me que jd se tornou um campedo de prémios:
Perdida.

O trauma financeiro que o Prd-Cinema
provocou nos cineastas mineiros dificilmente
seria esquecido. Prates Correia percebeu que
a situacdo em Minas estava dificil e emigrou
para o Rio, onde dirigiria Perdida. Outros
cineastas seguiram o seu caminho, como Ge-
raldo Veloso, Moisés Kendler, Neville d'Al-
meida.

Alguns diretores, contudo, apesar de to-
das as adversidades, decidiram permanecer
em Minas Gerais, entregues a idéia obstinada
de algum dia ainda poderem viver profissio-
nalmente do cinema, em seu préprio Estado.
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Gracas a Deus, curta de Paulo Augusto Gomes.

Newton Silva, Paulo Augusto Gomes
e Moacir de Oliveira discutem
a producdo de novos curtas-metragens.

Em 1976, esses homens se reuniram e fun-
daram a Associacdo Mineira de Produtores
Cinematogrdficos — AMPC — que lutaria,
durante dois anos, pelo estabelecimento de
um convénio entre a Embrafilme e o Gover-
no de Minas Gerais para a produgdo de lon-
gas-metragens. O convénio foi, finalmente,
assinado em 1978 e, como conseqiéncia
dele, estd sendo realizado O Bandido Anto-
nio DG, de Paulo Leite Soares.

A histéria de Antonio D6 é verdadeira.
Por volta de 1910, ele era um pequeno pro-
prietario de terra, no interior mineiro, que
entrara em desentendimento com um fazen-
deiro, seu vizinho, por razoes politicas. Esse
vizinho o denuncia ao delegado de policia da
regido e este, acatando as dentincias, acaba:
por prendé-lo, espancando-o duramente. An-
tonio volta para casa, onde fica consolidado
seu apelido de Antonio D@, pois todos co-
mecam a ter pena de sua figura, totalmente
deformada pelos espancamentos. Ele arqui-
teta uma vinganca e termina por concretiza-
la, humilhando o delegado, andando nas suas
cocoras, em plena rua. A partir dai, comeca
para ele uma vida de fugas e perseguigoes,
sem que, no entanto, abandone a profissdo
de fazendeiro, pois continua a comercializar
gado.

Para viver o papel de Antonio Dé.Paulo
Leite Soares convidou Nélson Xavier, que
contracena com Maria Srlvia, Carlos Kroeber
e diversos atores mineiros, dentre eles José
Mayer, Haroldo Santiago, Ezequias Marques,
Dos Anjos, Breno Von Silva e José Roberto
Alvarenga. As filmagens ja foram encerradas
e o filme se encontra em fase de acabamen-
to.

A VOLTA DOS CURTAS

Paralelamente a esta vontade de docu-
mentar a realidade do Estado em longas-me-
tragens, persiste ainda a filmagem de assun-
tos mineiros, através dos curtas-metragens.
Um dos filmes mais expressivos dos dois Glti-
mos anos foi Cerdmica do Vale do Jequitinho-
nha, de José Tavares de Barros, focalizando
o artesanato de uma das mais paobres regides
do pais. O filme obteve o Primeiro Prémio
do Festival de Brasilia de 1976. O mesmo
festival premiaria um filme de grande valor:
Veredas Mortas, de Victor de Almeida, con-
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siderado o de melhor roteiro. Ele aborda
uma paisagem em vias de extincéo, o grande
sertdo de que falava Mestre Rosa, hoje suga-
do pelas forcas do progresso e da industria-
lizagdo, que desfiguram seus personagens e
ambientes, Guignard, de Geraldo Magalhdes,
constituiu-se numa bem sucedida tentativa
de homenagear aquele que foi o maior artis-
ta plastico do Estado, o internacionalmente
conhecido pintor de Quro Preto. Ainda des-
ta cidade, outra figura legenddria seria retra-
tada em filme, a j& falecida Dona Olimpia,
personagem folclorica, documentada pela
cdmera sensivel de Lurs Alberto Sartori.
Outra personalidade conhecida — o carica-
turista Ziraldo, mineiro de Caratinga — seria
mostrado em filme, através do diretor Tarci-
sio Vidigal. E o proprio Paulo Leite Soares,
antes de fazer O Bandido Anténio D6, reali-
zou dois curtas, O Ultimo Ferreiro, focali-
zando ainda o artesanato, e Vila Rica de Ou-
ro Preto, um documentdrio de extremo bom
gosto sobre esta cidade morta.

No ano de 1978, surgiu uma nova gera-
cdo de curtametragistas, enriguecendo ain-
da mais o cinema mineiro. Paulo Augusto
Gomes, vindo da critica, dirige um docu-
mentdrio original sobre o tema dos ex-votos,
Gracas a Deus, em que se utiliza tanto da fic-
¢do como do documentdrio para registrar em
imagens o misticismo que faz com que o
povo se apegue a Deus e lhe ofereca objetos
em troca de uma graca recebida. Helvécio
Ratton dirige um desenho animado, Criacdo,
abrindo um novo campo para o curta-metra-
gem em Minas. E a histéria de uma galinha
que bota um ovo:a Terra. Ela ndo fica muito
contente com sua criacdo, pois enxerga so-
mente guerras, assassinatos, violéncias e in-
justicas e resolve esmagar 0 ovo com O pé.
Paulo Laborne escolhe um caminho também
original em seus filmes de Super-8 e 16mm.
Da primeira bitola é Lua em Aqudrio, um
filme experimental que tem por hase um ho-
mem que anda pela lama. Seu filme poste-
rior, O Filho da Egua, jd mostra uma realida-
de mais concreta, a do interior do Estado,
com seus costumes tradicionais, seus mata-
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Dana Olimpia, curta de
Luis Alberto Sartori.

douros no meio do mato, seus velhos desam-
parados em asilos.

Em todos esses filmes, um traco comum:
a preocupacdo com a morte — das tradicoes,
dos costumes, das pessoas. Sob esse ponto
de vista, o cinema mineiro obedece a tradi-
cao dos artistas de Minas de refletir sobre
estados de alma em desintegracéo.

OSPROJETOS

Enquanto a AMPC luta pela ampliacdo
do convénio entre a Embrafilme e o Governo
do Estado, capaz de tornar Minas um pélo
de descentralizacdo da producdo cinemato-
grafica (ver entrevista do presidente da
AMPC, Victor de Almeida), ndo faltam pro-
jetos de curtas e de longas. Trés roteiros de
autores mineiros estdo entre os 30 finalistas
classificados em recente concurso promovi-
do pela Funarte.

O primeiro deles é A Tradicdo Musical
de Diamantina, de Moacir de Oliveira, produ-



Veredas Mortas, curta de Victor de Almeida,
premiado pelo roteiro,

tor do curta Guignard e diretor de producdo
de Crioulo Doido, de Prates Correia. A partir
de documentacdo recolhida em Diamantina e
usando referéncias bibliograficas e pesquisas
realizadas no Paldcio do Arcebispado e no
Conservatorio de Musica da cidade, Moacir
de Oliveira quer documentar e recriar, em
som e imagem, a linha condutora que, na
economia mineradora de diamantes do sécu-
lo XVIII, deu origem a uma sociedade capaz
de uma producdo musical diversificada. Ela
abrange desde a musica sacra, as cantigas de
trabalho na mineragdo — vissungos — até a
criacdo tipica para os festejos religiosos e a
musica de seresta, hoje a mais notoria mani-
festacdo musical popular da regido de Dia-
mantina.

O segundo roteiro é de autoria de New-
ton Silva, um dos pioneiros do CEC e da
Revista de Cinema. Ele pretende levar para o
curta-metragem a origem e a evolucdo da
obra do escultor Amilcar de Castro. Sob o
titulo A superficie domada, partida, dobra-
da, o filme quer revelar como a escultura de
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Amfilcar de Castro tem profunda afinidade
com a arte construtiva e a geometria sensf-
vel que identificam um periodo particular da
producdo artistica brasileira contemporanea.

Amilcar — afirma Newton Silva — ja re-
velava uma forga interior rara e uma notdvel
coeréncia em sua obra de gréfico e escultor,
desde 1950, quando buscava, nos ensaios
iniciais com o material, conquistar o espaco
no primeiro instante, no momento mesmo
em que nasce, um sinal de respeito ao pri-
meiro gesto.

O terceiro projeto classificado coube a
Paulo Augusto Gomes, que aborda um tema
inexplorado e de dificil realizacdo: a atuagdo,
o modo de ser e de sentir do pequeno grupo
gue provocou a primeira revolucdo moder-
nista literdria em Minas, quando fundou a
revista Verde, em Cataguases, no fim da dé-
cada dos 20.

O curta deve se chamar Verdes Anos e
Paulo Augusto diz que deseja recriar um es-
tado de espirito que, distante dos grandes
centros culturais, foi capaz de gerar uma ati-
tude e um comportamento que sacudiram
a mesmice da literatura brasileira da época.

Hé também vdrios projetos na drea do
longa-metragem. Schubert Magalhdes con-
cluiu o roteiro de £ Se Eles Matarem Nossa
Filha? Moacir de Oliveira j4 tem pronto o
roteiro de Felipe dos Santos. E Carlos Alber-
to Prates Correia volta a Minas Gerais para
filmar O Aventureiro do Sdo Francisco, a
historia de um jogador de dados que faz de
sua mesa predileta o famoso navio que per-
corre as aguas do rio Sao Francisco.

Outros projetos de longa-metragem sdo
os de Um Certo Miguilim, de José Tavares de
Barros, baseado em Guimardes Rosa, Os Ca-
maradas, de José Américo Ribeiro, /dolatra-
da, de Paulo Augusto Gomes, O Falcdo, de
Denis Curi e A Casa do Girassol Vermelho,
de Harley Carneiro.

Com persisténcia, teimosia e determina-
¢do, os cineastas contemporaneos prosse-
guem o mesmo caminho de Humberto Mau-
ro, Higino Bonfioli, Almeida Fleming, José
Silva. Eles ainda encontram muitas barreiras
para concretizar suas pretensdes de fazer do
Estado um centro de producdo cinematogra-
fica. Mas, mesmo assim, ainda sonham -com
essa realidade. A luta, que jd dura quase um
século, continua.



	edicao33_completa_Page_004
	edicao33_completa_Page_005
	edicao33_completa_Page_006
	edicao33_completa_Page_007
	edicao33_completa_Page_008
	edicao33_completa_Page_009
	edicao33_completa_Page_010
	edicao33_completa_Page_011
	edicao33_completa_Page_012
	edicao33_completa_Page_013

