DONA FLOR E
SEUS DOIS MARIDOS

SAMBA CINEMATOGRAFICO

*1943. O mundo estd em chamas, o mundo
sangra, mas no Brasil e na Bahia é ainda, longe da
grande conflagragdo européia e asidtica, o tempo
do carnaval. E o carnaval faz suas vitimas, como
o caro Vadinho, freqlentador de botequins e
bordéis, grande folido e o feliz marido de Dona
Flor.

Vadinho se esgota tanto durante o carnaval
que Dona Flor termina vitdva. Ela se casard nova-
mente, depois de um doloroso luto, com um far-
macéutico gentil, doce, sensual e timido. Mas Va-
dinho continua a visitar seus sonhos e fregiiente-
mente reaparece, nu, em plena vitalidade. Dona
Flor, depois de alguns instantes de virtuosa resis-
téncia, se entrega a esta reencarnagao, sempre cas-
ta e pura, uma vez que com seus dois maridos ela
s6 faz apenas se submeter ao dever conjugal.

O original é um romance de Jorge Ama-
do. (...) Certamente, Amado tem a seu crédito
obras melhores do que Dona Flor, como seus
grandes romances sobre O Cavaleiro da Esperanca
{biografia bastante lirica e muito romantica de
Lurs Carlos Prestes, secretdrio-geral do P.C. bra-
sileiro, que também fez sua longa marchal, sobre
o café, o cacau, as grandes crises econdmicas, as
grandes convulsées sociais brasileiras, Amado pro-
longou essas sagas da Ameérica Latina num tom
menor, através de uma série de romances populis-
tas @ mais ou menos picarescos ou ao estilo de
Marcel Pagnol.

Bruno Barreto se serviu desta matéria-prima
literdria, rica e colorida, engragada, burlesca, mag-
nifica em sua intensidade e em seus excessos,
para fazer um filme que s6 faz lembrar este teatro
de marionetes (ndo estdo aqui os tradicionais fios
compridos mas, de preferéncia, amarras melodra-
mdticas e comicas, alternadamente) sobre o qual
Arnaldo Jabor j& havia baseado seu admirdvel
Toda Nudez Serd Castigada.

O filme de .Barreto ndo atinge a riqueza, a
personalidade verdadeiramente excepcional do
filme de Jabor, préximo da obra-prima barroca.
Mas isto nfo impede que Dona Flor seja um filme
muito bom, engragado e saboroso, sensual e tdo
preciso na evocacdo dos gestos de amor quanto
no respeito escrupuloso ao cendrio, as ruas da
.Bahia, as velhas casas da Bahia, as cores vivas as-
sim comag as pinturas um pouco berrantes. E é
também uma evidente sdtira da pequena bur-
guesia. Os corpos e as coisas vivem aqui, palpi-
tam, se ngitam diante de nés num belo samba
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cinematogrdfico. O ainda muito jovem Bruno
Barreto nos prova que o cinema brasileiro, apesar
de todas as suas dificuldades, ainda tem sangue
quente em suas veias. (Albert Cervoni, L Humani-
té, Paris. Traducgdo de Sérvulo Sigueira)

IRRESISTIVEL

“{ . ..) Somente no Brasil, terra de encanta-
mentos e de feiticarias, onde a religido catdlica vi-
ve em boa harmonia com o vudu, € que tais aven-
turas sdo possiveis. O grande escritor Jorge Ama-
do narrou-as num romance e Bruno Barreto as
transformou em filme: Dona Flor e Seus Dois Ma-
ridos, cheio de vida e humor, onde a concupiscén-
cia e o pecado da carne assumem cores encanta-
doras, sob o olhar indulgente do vigdrio.

Se as noites extravagantes de Vadinho séo,
um pouco, sempre as mesmas, e seé o coro das co-
madres reaparece com freqiéncia, hd tanto bom
humor na pintura desta peguena burguesia bra-
sileira que cometeriamos uma injusti¢a se recusas-
semos nosso prazer. Este ar de samba é irresisti-
vel.” (Michel Mohrt, Le Figaro, Paris. Tradugdo
de Sérvulo Siqueira)

A RESTAURACAO

0 Cinema Novo morreu para sempre? O
sucesso gue obteve no Brasil o filme de Bruno
Barreto (recorde absoluto de renda) parece feito
de propdsito para demonstrd-lo. E o fato de que
o produtor seja o pai de Bruno, Luis Carlos, nos
anos 60 alferes do cinema independente (ler enga-
jado), é uma confirmagdo a mais: cinematografi-
camente falando, foi iniciada no Brasil a restaura-
¢do. O que ndo quer dizer necessariamente que os
filmes produzidos hoje sejam menos belos que
aqueles de Rocha e Guerra, mas apenas que sdo
diferentes. ( . ..)

O que restou dos velhos temas do sertdo
caros ao Cinema Novo? Praticamente nada, Ape-
sar do titulo, o verdadeiro protagonista do filme
¢ Vadinho, o malandro de muita literatura brasi-
leira, o ideal gque grande parte da pequena burgue-
sia cultiva para si da completa liberagdo indivi-
dual, atingivel através de um comportamento ir-
reverente.

Nos ultimos dez, quinze anos, mudou o pa-
norama politico do Brasil: era l6gico que também
mudasse o cinematografico. Voltaram 4 moda as



Mauro Mendonga, Sénia Braga e José Wilker.

chanchadas, a comédia popular dos anos 40 e 50
construrda sobre cancfSes (e em Dona Fior. a mu-
sica de Chico Buarque merece uma mengdo espé-
cial), atualizada por um tom desabusado e um
pouco de sexo.

De sua parte, Bruno Barreto, de 22 anos, in-
troduziu uma linguagem especiaimente colorida,
deu uma piscada de olho aos desejos do macho
e escolheu um grupo de atores, a comegar de
Sonia Braga, todos muito expressivos; a receita
justa para o sucesso. (// Giorno, Roma. Tradu--
¢do de Sérvulo Siqueira).

HABILMENTE TRAMADO

“Estamos em fase de vacas magras no cine-
ma, e por isso ndo podemos nos fazer de dificeis:
indicamos para os nossos leitores filmes que, sem
aspirarem ao Olimpo, sSo honestos produtos des-
tinados a ndo iludir o espectador médio, quer di-
zer, os noventa por cento do piblico. Em primei-
ro lugar, Dona Flor e Seus Dois Maridos, filme
brasileiro de um diretor muito jovem, Bruno Bar-
reto, de 22 anos. Quando falamos de cinema bra-
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sileiro, pensamos imediatamente num cinema do
género engajado. aquele de Ruy Guerra e de
Glauber Rocha, belo e dificil, com seus proble-
mas do Nordeste; mas, desta vez, estamos diante
de uma obra descomprometida e picaresca, am-
bientada na Bahia e extraida de um romance do
venerdvel Jorge Amado, escritor-monumento na-
cional, depois de ter sido algum tempo deputado
comunista. Dona Flor é um bom livro (na Itdlia
foi editado pela Garzanti) e o recomendamos a
todos como exemplo de uma narrativa cuja Unica
problemdtica é o divertimento do leitor: se ndo
tivesse outras qualidades, esta jd seria um sinal
de coragem numa época em que se tem vergonha
de sorrir e fazer sorrir.

Eis, portanto, Dona Flor, ou melhor, Dona
Floripedes, esposa por sete anos daguele que Os
mais sensatos consideram ter muito pouca coisa
de bom, um devasso, um individuo sem conscién-
cia, jogador e que ndo pode ver um rabo de saia:
Vadinhe é, em suma, o pior dos maridog mesmo
numa cidade de vistas largas como a Bahia de
1943. E ela, Dona Flor, pobrezinha, diretora de
escola de culinaria,burguesa casta e timida, é ape-
sar de tudo atrafda por aquele marido cheio de
vicios, que tem, no entanto, o grande mérito de




DOSSIES CRITICOS
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conservd-la alegre na cama e fora dela, com ¢
seu impudor alegre e malicioso. Um mau dia, exa
tamente durante o carnaval (e o filme comece
precisamente com uma bela seqliéncia sobre este
mitico carnaval da Bahia, ao mesmo tempo es-
quélido e faustoso), Vadinho morre.

A bela vidva ndo sabe se deve chorar ou se
alegrar: e sobre seu tdmulo, por sugestdo de uma
velha feiticeira, deposita um maco de velas der-
retendo, que poderdo fazer retornar para si o de-
saparecido consorte. Passa o periodo do luto e
Flor se casa com um austero, respeitavel e tedioso
farmacéutico, ao lado do qual logo chora e la-
menta o exuberante e louco Vadinho: e Vadinho,
uma noite, |he reaparece. Nu como um verme,
mais zombeteiro que nunca, e somente vis(vel pa-
ra ela. Numa situacdo deste género nao é dificil
prever o que vai acontecer: Vadinho retoma a or-
dorosa Flor (em quem a honestidade, como é na-
tural, ndo exclui uma grande sensualidade) e tri-
unfa sobre o legftimo segundo marido, chegando
mesmo a possuir Flor no leito conjugal onde tam-
bém dorme o farmacéutico. Vadinho nem sequer
renuncia, como espirito, ao deménio do jogo,
continuando a apontar, através de uma pessoa in-
termediaria, para o 17 na roleta. Quando Flor o
interroga para saber como se sente no além, res-
ponde somente com um lacdnico ""Deus?Deus é
gordo’’, que exprime claramente seus limitados
interesses e sua mentalidade. Nos dias de festa,
entdo, Flor sai da igreja de bragos dados com o
consorte € 0 marido morto, completamente nu e,
mais do que nunca, invisivel.

Filme habilmente tramado e de ritmo ad-
mirdvel, Dona Flor e Seus Dois Maridos tem o
Gnico defeito de permancer abaixo da obra litera-
ria de qual foi extraido: quanto ao resto, hé se-
qliéncias que nos fazem esperar muito da futura
carreira do jovem Bruno Barreto. Otimamente de-
lineada a mistura de esquivo desejo da protagonis-
ta, interpretada por S6nia Braga, vilva reservada
e ardorosa; Vadinho é José Wilker, e o farmacéu-
tico Teodoro, Mauro Mendonga, nomes que néo
nos dizem muito mas que devem ser citados. Oti-
ma a musica de Chico Burque sobre o cendrio in-
convencional de uma imprevisivel Bahia." (Ange-
lo Selmi, Oggi, Roma, Tradugdo de Sérvulo Siquei-
ra)

ALEGRIA DE VIVER

“Premiada com uma mengdo especial do
Gltimo festival de Taormina, a comédia que o jo-
vemn diretor Bruno Barreto extraiu do romance
homénimo de Jorge Amado, editado em versdo
italiana pela Garzanti, oferece aos apreciadores
uma pequena viagem de prazer ao Brasil. Ndo ao
duro Brasil do Cinema Novo mas dquela quintes-
séncia da imagem alegre que é a Bahia, onde o
povo e a burguesia se liberam de inibicGes e me-
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Sénia Braga e José Wilker.
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dos num jogo fantdstico e malicioso. Com imen-
sa raiva de guantos desejavam que O povo, esma-
gado pelos calcanhares dos militares, somente
pensasse na revolugdo e ndo perdoam a Amado,
ex-prémio Stalin, haver “traido a esquerda’” ao
exaltar a alegria de viver dos brasileiros. Mas, ao
contrdrio, o seu romance, como também Teresa
Batista Cansada de Guerra, pertence a uma narra-
tiva muito polftica, que utiliza a perspectiva rea-
Iistico-fantdstica tipica do pafs e propde uma
andlise social que ndo afasta a pobreza da presen-
cado sorriso. (. ..)

Apesar de filho do produtor que restou do
Cinema Novo, Bruno Barreto (a guem se deve
uma versdo brasileira de Nasce Uma Estrela) ofe-
rece um filme simpaticamente ligeiro, brincalhdo
e inteligente. Precisamente porque, como se dizia,
ambientando a agdo em 1943 e estabelecendo en-
tre as pegas um paralelo com hoje, pesquisa com
fina ironia a fantasia irreverente dos brasileiros de
sempre, e sobretudo das mulheres constrangidas
a pudicicia das regras burguesas. Somente um fe-
minismo histérico, como aconteceu na Franca,
pode acusar esta histéria de fantasmas, na qual se
defende o direito da mulher ao prazer da alcova,
de ser um filme machista e reaciondrio.’’ (Giovan-
ni Grazinni, Corriere della Sera, Roma. Tradugdo
de Sérvulo Siqueira)



DUAS LEITURAS

“(...) Conhecemos do cinema brasileiro
sobretudo os draméticos filmes de dentncia e de
protesto de Glauber Rocha e Ruy Guerra, perse-
guidos e proibidos no seu préprio pais. Este é,
ao contrdrio, um filme ligeiro, desbocado e fan-
tasioso, extraido do romance do sanguineo Jorge
Amado, um escritor bastante conhecido até na
I1tdlia (sobretudo por Teresa Batista Cansada de
Guerral). O jovem diretor Bruno Barreto, em seu
terceiro filme, ¢ um autor ao qual se deve prestar
atencdo: sabe verdadeiramente narrar através de
imagens e consegue tornar até melhor (embora
com mais énfase na primeira parte do que na
segunda) aquele misto de ironia e vulgaridade, de
cumplicidade intelectual e voluptuoso desleixo
plebeu, que estd na base da narrativa de Jorge
Amado. Desta vez, a censura no Brasil ndo proi-
biu e, uma vez que ndo hd ideclogicamente nada
de suspeito, deixou correr a novidade e as muitas
cenas audaciosas.

Mas € numa segunda leitura que o filme, me
parece, vai além da amédvel e complacente viagem
em torno da moral tradicional. Pensemos na si-
tuacdo da histdria: estamos em 1943, em plena
guerra, da qual ndo se dd o menor indicio; trata-
se de uma pequena burguesia mesquinha e bisbi-
Ihoteira, beata e formalista; impera o mito do
sexo e do machismo; a mulher é sempre uma mar-
ginal submissa em trepidante espera da homena-
gem viril; os negros chafurdam na miséria, no
tabu e na magia; as casas dos burgueses brancos
sdo decorosas e limpas, mas basta sair um pouco
dos seus quarteirGes e logo aparecem sérdidos
barracos indescrit/veis; e de sua realidade limita-
da a inquicta Dona Flor somente se evade iluso-
riamente com um sonho erético . . . E um que-
dro, para além do brilho de uma zombaria, um
tanto hipdcrita e desolador. Mas @ censura brasi-
leira bastou que as aparéncias fossem salvas. Oti-
mos os atores, José-Wilker que é o grande amante
Vadinho; S6nia Braga, morena e ardente Flor; e
Mauro Mendonga, que é o pldcido marido traido
por um fantasma.” (u, bz., La Stampa, Roma,
Tradugdo de Sérvulo Sigueira)

RESULTADO IRREGULAR

O congelamento da imagem final, converten-
do a Bahia em um quadro, e a abertura do filme,
através de uma aproximacdo em diregdo aos
personagens, indicam a intengdo de retratar um
pedaco de vida daquela cidade. Esta aproximagdo
era transmitida no romance de Jorge Amado por
meio de personagens tipicos, onde se alternam as
mais diferentes caracteristicas. O vagabundo, cari-
nhoso e descarado Vadinho; o poeta Clodoaldo,
sempre bébado e metido em roupas amarrotadas;
dona Flor, uma mulata sensual com uma firmeza
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de espirito para lutar contra si mesma se fosse
preciso; um marido formal e arcaico que combina
sua profissdo de farmacéutico com a musica clds-
sica; Epaminondas Martins de Azevedo, mais co-
nhecido por Cazuza Funil, um amigo que junto
com a mée oferece também um insulto. Os dife-
rentes matizes que uns e outros apresentam ser-
vemn para construir (e esta é a maior preocupagao
do romance) homens e mulheres arrancados das
ruas baianas. A Dona Flor de Amado é muito am-
pla nesse sentido e uma dificil reducdo de seu
contetido apresenta vdrios riscos.

Os perigos mais evidentes estdo na simplifi-
cagdo abrupta, ou seja, ficar com um trecho de
material para acrescentar outras situagdes talvez
ndo tdo fortes ou, pelo menos, com um valor me-
nor do que poderiam alcancar se fossem ajunta-
das com aoutros trechos. Existe o perigo de fazer
um pequeno panfleto folcldrico de sabor local e
alcances insuficientes. A pelicula se alterna em
vérias partes, cada uma delas com resultados di-
versos. Contém uma abreviagdo enorme da histd-
ria no principio; o que era apresentado por Ama-
do em dois tempos (viuvez: relagdo de noivado e
relagdo matrimonial) é transformado em um tem-
po (viuvez: relagdo matrimonial). O trabalho dos
roteiristas Serran e Coutinho consistiu em mes-
clar o que era determinante no romance Flor-Va-
dinho com os desastres e acertos matrimoniais. A
condensacdo funciona em vdrios niveis, embora
sempre em uma Unica linha. Dela resulta um espi-
rito de mau gosto, grotesco e gracioso que irradia
uma alegria especial. Sua sustentagdo & estabeleci-
da pela unido das situagSes mais loucas, nascidas
da mente de Vadinho e se convertem numa ponta
de lanca para eliminar qualguer preconceito ou
objecdo ao seu comportamento de boémio. Con-
tudo, o actimulo de desvarios — que ndo preten-
dem descrever um desenvolvimento interno dos
personagens — deixa progressivamente de lado a
interferéncia de Vadinho no universo de Dona
Flor. Por isso, depois da morte do primeiro mari-

_do, Dona Flor fica imobilizada em solo movedico

até que uma outra rdpida elipse de argumento eli-
mine o risco de uma provdvel queda.

Este momento assume uma singular impor-
tdncia. Antes dele, conseguia-se retratar o espiri-
to baiano, a raiz popular da qual se orgulha o fil-
me. O exagero com Vadinho faz com que, depois
de sua morte, a pelicula escape 4s mdos de Bruno
Barreto. A viuvez e o segundo matriménio de
Flor se sucedem com urgéncia, porque — consci-
entemente — os roteiristas escolheram um dngulo
a partir do qual se desencadeava a crise do perso-
nagem feminino. Escolheram a sdtira caudalosa,
introduzindo um marido de compoartamento ar-
caico, capaz de olhar sua mulher com simetria tal,
como para estabelecer quais sd0 os momentos de
desfrute sexual e quais ndo sdo. No entanto, Teo-
doro Madureira — o farmacéutico — ndo possui as
qualidades vitais de Vadinho e permanece numa
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filme ndo sabe expor com critérios mais econd-
micos. O deslize é salvo com a reintrodugdo do
primeiro marido, com o fantasma nu de um cor-
po ansioso de amores, incapaz de abandonar sua
mulher, embora ela esteja deitada com outro ho-
mem, Nesta parte, o estado animico é maior, em-
bora ndo atinja a mesma comunicabilidade do co-
mego e o espectador deve resignar-se com alguns
cortes na copia exibida.

De certa forma, o espiTito transmitido por
Jorge Amado é respeitado no filme. Os resultados
irregulares ficam por conta da juventude do reali-
zador Barreto e sua positiva experiéncia (estrean-
te em 1966 com Os Trés Amigos Nio Se Sepa-
ram, curta-metragem, quando tinha 11 anos e que
chega a Dona Flor com 21.Seu sentido impetuo-
so se nota no filme através de um ritmo desen-
freado, 4gil, apesar de exdtico em alguns momen-
t0s. Se ndo ancanga o grau de irreveréncia neces-
sdria para atacar os tabus que asfixiam as inquie-
tudes passionais de Dona Flor, a mio de Barreto
é suficientemente inteligente para armar situagdes
de aparente grossura e extrair uma atitude de
aceitacdo, por parte do publico, para esta forma
de vida bastante peculiar. Se o seu trabalho é des-
merecido em seus resultados, isso se deve, em boa
medida, & intromissdo de cdnones préprios das
produgdes tipicamente comerciais (o sentido de
grandilogiiéncia com que molda a viuvez de Flor,
acentuacdo dramdtica enfatizada pela banda so-
nora). Essa espetacularidade é transmitida pela
camera (Barreto faz a cdmera de primeira unida-
de) que busca dngulos preciosistas quando, por
exemplo, estd se pedindo uma penetracdo mais
humilde nos personagens. Assim, a falta de con-
trole aumenta quando surge Dona Flor aceitando
os dois maridos, sem os preconceitos e os tons de
melodrama — segundo Amado — pequeno-bur-
gueses, os quais Barreto converte em uma narra-
¢do desprovida de calor necessdrio. A senhora
Floripedes Paiva Madureira, alids Dona Flor, per-
manece, a distdncia, na cama entre quatro bragos
masculinos.

Apesar de tudo, é de grande importancia o
significado do filme para o desenvolvimento bra-
sileiro. Dona Flor e Seus Dois Maridos aparece
em um momento chave — bem estudado pelo
produtor Luis Carlos Barreto — guando o cine-
ma do Brasil sai para lutar e ganhar terreno no
mercado internacional. Neste espirito se expli-
cam, de certa forma, as derivantes comerciais ou
de grande produgdo que abriga. Entre elas, surgi-
ram, com a mesma expectativa, Xica da Silva de
Carlos Diegues e Tenda dos Milagres, também
baseada em Amado, realizada por Nelson Pereira
dos Santos, Peliculas que — no primeiro caso —
ndo encontraram tanta ressonancia mas que —
no segundo caso — chegam a niveis qualitativos
de impressionante riqueza.

O destino de Dona Flor é mostrar a vitalida-
de de uma cultura popular e, além do mais, ser @
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ponta de langa que crave fundo. (Henry Segura,
Cinemateca, Montevidéu. Tradugdo de Sérvulo
Siqueira)

TOM INSEGURO

"0 primeiro marido de Dona Flor estd mor-
to, mas isso ndo quer dizer nada, pois era um inu-
til mesmo, quando vivo. Jogador, espertalhdo,
conquistador, espancava desavergonhadamente
sua bela e jovem esposa, fazendo as pazes depois
com uma serenata ou um gesto cativante, Certa
vez, levou-a a uma boate sofisticada, onde lhe ser-
viu champanha e caviar, e nem sequer bolinou a
gargonete.

Aparentemente, 0 (nico talento digno de
nota desse homem era na cama, e o filme Dona
Flor e Seus Dois Maridos dedica mais gue tempo
suficiente de metragem a esse aspecto do casa-
mento.

O segundo marido de Dona Flor, um gua-
drado farmacéutico que deixa cair um frasco de
remédio a primeira vez que vé a linda viGva, ¢ um
lamentdvel sucessor, Assim, Dona Flor entedia-se
e pensa e sorri amarelo, até o dia em que suas pre-
ces sdo atendidas. O marido Nimero Um é um tal
dembnio, que consegue retornar, sem roupas, e
faz a sua esposa amorosas visitas quando o Marido
Numero Dois ndo estd olhando, Mesmo que o Ma-
rido Ndmero Dois estivesse olhando, ndo veria,
porque é um retardado mesmo, e porgue a morte
tornou convenientemente o Marido Ndmero Um
invisivel.

Esta historia, adaptada do romance do escri-
tor brasileiro Jorge Amado, aparentemente teria
tudo para ser um Topper picaresco, e na verdade
os Gltimos 20 minutos do filme exploram diverti-
damente a volta do morto. Mas Bruno Barreto,
que o dirigiu, dedica muito mais tempo a criar a
situacdo do que a explord-la realmente, e a primei-
ra parte do filme tem um tom perigosamente in-
seguro. A vida de Dona Flor parece terrivel, mas
ndo se trata de um filme diddtico ou mesmo par-
ticularmente satirico, e assim pouco hd a aprender
com sua provagio.

‘H4 vérios relances da Bahia e seus costumes,
por volta de 1940, mas o Gnico toque de cor local
é a receita de Dona Flor para uma frigideira de si-
ri.Ela dd aulas de culindria: o Marido Ndmero Um
gostava de assistir as aulas e, na encolha, bolinar
as slunas.

Sénia Braga, madela e atriz brasileira que
faz Dona Flor, tem de fechar a cara e empenhar-se
em vérias bobagens, alternadamente. Ela serve pa-
ra isso, mas seu papel € pouco mais que o de um
alvo das brincadeiras pesadas da familia.” (Janet
Maslin, The New York Times, Nova lorque)



TERNURA E IRONIA

“Dena Flor contagia.

Desfila na tela embalada na cadéncia brejei-
ra da musica de Chico Buarque de Hollanda e vai
envolvendo a gente.

Os personagens — a exemplo de Vadinho,
que ndo se conforma em permanecer morto — ul-
trapassam o limite bidimensional de seu mundo,
essa magica superficie branca gue existe no fundo
de cada cinema, e enchem a sala com seus gestos,
seus amores, seus desencantos. Esses inconfundi-
veis alaridos — vocés sabem — que documentam
vidas que estdo sendo vividas, gue assinalam — se
quiserem — a passagem do tempo,

Em Dona Flar e Seus Dois Maridos estdo to-
dos vivos e tdo préximos da gente. Estamos todos
na tela e as criaturas de Barreto e Amado senta-
das entre a gente na sala escura do cinema.

Bruno Barreto olha com ternura seus perso-
nagens. Ndo os acusa, muito menos os redime.
Simplesmente os aceita como sdo e deixa o barco
correr. Sua cdmara sensivel busca, e encontra, nos
pequenos gestos do cotidiano, nas pequenas ale-
grias, nos pequenas projetos de vida, a universali-
dade. Nio é a toa que fixa suas camaras num es-
paco limitado por duas ou trés ruas, a praga, a
Igreja e 0s caminhos que levam & zona de boémia,

A grandeza de seu filme ndo estd no trajeto
fisico que seus personagens percorrem. Estd, an-
tes, na universalidade dos movimentos e dos sen-
tidos. Nesse cosmos, geograficamente limitado
mas infinito, todos os conflitos se criam e se es-
vaem. Como em qualquer aldeia perdida em al-
gum lugar do mundo. A diferenga é que em Dona
Flor os sentimentos sio temperados pela alma
baiana e brasileira.

Atmosfera mistica e sensual que mescla har-
moniosamente os prazeres da cama e mesa ao
mesmo tempo que exige a redencdo do espirito
pela confissdo dos pecados e imposigdo de sacri-
ficios. Alma baiana e brasileira que Bruno captu-
rou das pdginas de Amado.

A ternura de Barreto — como pode um garo-
to de 21/22 anos entender a vida com tanta mi-
nicia? — ndo isenta sua turma.

Ele narra uma sensual Dona Flor, dividida
pelo ténue conflito entre seus desejos pequeno-
burgueses de uma vidinha pacata e sem sustos e a
aventura — dolorida, é verdade — prometida pelo
amor esfusiante do irresponsdvel Vadinho. Ele
delata as safadezas do bem comportado Teodoro
que despede a empregada negra que serviu Dona
Flor durante tantos anos. (Teodoro, tdo contido
em sua vidinha quadrada e insossa, jamais enten-
derd a dor que tal gesto causou & amada). Ele
mostra Vadinho — jogador por profissdo e gigold
quando necessdrio — um companheiro leal de
Seus amigos, um cara de quem todos gostam e
que todos invejam um pouquinho.
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Comédia bem feita mas inconseqiiente, al-
guém me disse. Inconseqiiénte é a mae. Bruno
ndo grita, ndo faz discursos sociais, mas o cinema
silencia quando sua objetiva capta a miséria e a
pesadelo dos cubiculos, onde a prostituta negra,
e comadre de Dona Flor, tece sua sobrevivéncia
em companhia do menino recém-nascido.

Bruno € sutil na maneira irbnica — mas ter-
na, insisto -- com que olha a classe média baiana
dos anos 40. Mudaram os cendrios mas os ho-
mens permaneceram, em sua esséncia, 0s mesmos.
Bruno sabe disso e ndo quebra o encanto, ndo
desfaz crengas. Os homens sdo precdrios e provi-
sorios. Sem sonhos ndo sobrevivem. Sem mitos
ndo existe Bahia. (Todos seus santos inuteis, jd
imaginaram?). Sem magia Vadinho apodreceria
seu corpo, dotado para a arte do amor, e a sen-
sual Floripedes feneceria tragada pelo incessante
desfilar de dias iguais.

Todas essas coisas Bruno entendeu. E fez
um belo filme sobre nosso sofrido povo. Impos-
sivel que os quinze milhGes de brasileiros, que jd
viram e gostaram da fita, estejam todos engana-
dos.” (lvo Egon Stigger, Correio do Povo, Porto
Alegre)

MEIO TERMO

““Mais importante do que analisar isolada-
mente o filme de Bruno Barreto € discutir toda
uma série de comentdrios que o filme gerou e os
questiondveis efeitos positivos do filme em rela-
¢do ao cinema nacional. A reagdo das pessoas ao
filme foi das mais variadas. A posicdo dos criti-
cos também. André Setaro, na Tribuna da Bahia,
chamou Dona Flor da “'telenovela de 1984"". Ini-
md Simfes do Movimenrto, questionou a partici-
pagcdo musical de Chico Buarque num filme des-
ses. Em compensagdo, Jairo Arco e Flexa, de
Veja, elogiou-o profundamente. Em termos de
publico, as opinifes variaram muito: "Uma por-
nochanchada bem feita”. "Mais um filme comer-
cial’’. *'Um abacaxi enrolado em papel de presen-
te". “A melhor coisa que o cinema brasileiro jd
fez'’. *Ndo pensei que o cinema nacional fosse
capaz de fazer um filme assim’’. “Ah, esse & o fil-
me nacional que a gente ndo se arrepende de ter
assistido’’. O que se constata muito, nessas opi-
nides, é um radicalismo exagerado: ou se gosta ou
se odeia, Talvez o certo fosse meter a coluna do
meio, pois Dona Flor trouxe vantagens e desvan-
tagens para o cinema brasileiro. Dona Flor é um
filme extremamente contraditdrio.

Quanto ao filme em si: a direcdo muito se-
gura de Bruno Barreto, a excelente interpretagdo
de Mauro Mendonga, a atuagdo muito a vontade
da maioria dos atores, a tentativa de fazer um fil-
me popular e de fécil compreensio para grandes
camadas da populagdo brasileira e a musica de
Chico Buarque foram as coisas positivas do filme.
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Coisas negativas: a prépria histéria de Jorge
Amado que dd uma visdo superficial, mdgica e
falsa da cidade de Salvador. Esta cidade é mais
terrivel do que Jorge Amado possa imaginar ou
escrever, Se vocé espremer Dona Flor, o méximo
que vai conseguir é uma critica vaga e superficial
do comportamento da pequena burguesia brasilei-
ra e talvez algumas gramas de margarina (vide os
out-doors espalhados pela cidade). O filme, refle-
tindo o livro, fica apenas na superficie das coisas,
ndo tem coragem pra meter as caras na lama. Que
baiano & macumbeiro todo mundo sabe. Néo se-
ria mais importante fazer com que as pessoas dis-
cutissem isso? (...)" (Rogério Menezes, A Tar-
de, Salvador)

SUCESSO PLANEJADO

“Um caminho novo para o cinema brasilei-
ro? Um grande espetdculo popular? Uma produ-
¢do orquestrada seqgundo o mais alto padrdo pos-
sivel de profissionalismo? A resposta s6 poderia
ser sim. Mesmo que a idéia de se fazer um cinema
de boa qualidade — distanciado tanto dos filmes
herméticos e pessoais como do erotismo barato
(de idéias e de dinheiro) das pornochanchadas —
e dedicado ao grande publico ndo seja tdo nova.
Mas Dona Flor parece o primeiro filme nacional a
situar-se comodamente nessa faixa ampla, embora
aparentemente inatingivel. Pelo menos de forma
consciente, jd que o 6timo Xica da Silva, de Cacd
Diegues, transformou-se em sucesso mais por um
feliz acaso do que por planejamento.

Dona Flor, ao contrdrio, € um sucesso pla-
nejado, previsivel, construido segundo uma recei-
ta que se ndo € infalivel é pelo menos a que ofe-
rece maiores certezas. Ou seja, a reunido dos me-
lhores ingredientes para a obten¢do do melhor
produto final. Um filme de equipe, com uma boa
histdria, bons técnicos, atores famosos e compe-
tentes, um diretor de comprovada capacidade,
que submete seu talento a uma concepgdo de ci-
nema ou, melhor ainda, a uma opg¢do. Que nesse
caso pertence também, ou principalmente, ao
produtor Luis Carlos Barreto, decidido a produ-
zir um filme comercial de alta qualidade, capaz
de enfrentar nas bilheterias os mais poderosos si-
milares estrangeiros. O resultado mostra que o
produtor teve coeréncia e dinheiro para ser fiel a
sua opgdo. E esta, a julgar pelo interesse ou pelas
opiniGes do publico, parece certa. Embora ndo
seja a Gnica maneira adequada de se fazer cinema
no Brasil.

O certo, contudo, € que Dona Flor ndo de-
cepciona, conseguindo estabelecer-se exatamente
dentro da faixa pretendida. Terceiro longa-metra:
gem de Bruno (A Estrela Sobe) Barreto, é um fil-
me sempre agraddvel de se ver, bem narrado, bem
interpretado, bem fotografado, temperado por
um delicioso erotismo e, ainda, por uma frustrada
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intengdo de critica social. O mérito maior do di-
retor, que comprova em certas seqiiéncias — co-
mo o vel6rio de Vadinho — suas qualidades de es-
pléndido encenador, é a seguranca e o equilibrio
com que ele transforma em imagens a histéria de
Jorge Amado. O romance de Flor, primeiro com
o dionisiaco Vadinho e depois com o equilibrado
farmacéutico, flui normalmente como se espera
de um episddio bem contado. De forma clara,
direta, perfeitamente compreensivel por qualquer
tipo de espectador.

Barreto evitou a tentacdo fécil, e irresistivel
para um filme que se pretende comercial, de se-
duzir sua platéia pelo dbvio encanto turistico dos
cendrios que poderia fotografar. Preferiu concen-
trar-se sobre o relacionamento do tridngulo prin-
cipal ou sobre seqgiiéncias isoladamente perfeitas,
como a visita de Flor & prostituta, a briga entre
ela e Vadinho, o pedido de casamento. Além
disso, ele fez de Dona Flor um dos mais bem in-
terpretados filmes nacionais. José Wilker, evitan-
do o regionalismo — como, alids, todos os outros
intérpretes — faz de Vadinho um personagem
unjversal em sua egoilsta e encantadora voraci-
dade. Mauro Mendonga ilustra com exatiddo
e ironia o contido farmacéutico Teodoro. Sonia
Braga confere a Flor uma intensidade erdtica ra-
ramente percebida em qualquer atriz brasileira.
Entre os coadjuvantes, a surpresa de uma correta
uniformidade. Ninguém destoa e, ds vezes, alguns
até brilham mais do que se espera, como Nilda
Spencer (a vizinha) ou Nélson Xavier (Miran-
ddo).” (Edmar Pereira, Jornal da Tarde, S&o
Paulo)

AMPLIACAO DO PUBLICO

“Espanta muita gente a idade do diretor de
Dona Flor e Seus Dois Maridos, Bruno Barreto:
21 anos. Antes dos 20, ao dirigir A Estrela Sobe
(incomparavelmente mais interessante), ele ja exi-
bia um dominio do oficio em uma visdo das mali-
cias do showbusiness realmente precoces. Nascido
e criado em bergo cinemanovista, s6 brincou em
servico enquanto empunhava a cdmara de 16 mi-
Ifmetros. Ao filmar o curto de 35 mm A Bolsa e a
Vida, 1971, ja sabia muito sobre ambas. Demons-
trou, ao adaptar o texto de Drummond, a convic-
¢do - gque até hoje ndo abandonou - da inexis-
téncia de ficcionistas no cinema brasileiro. Desde
a auspiciosa estréia na longa metragem (Tati, a
Garota) também deixou claro ndo acreditar nos
slogans do tipo “‘uma cdmara na mdo e uma idéia
na cabega’’. Atores, comunicativos @ de ptblico,
uso objetivo do instrumental técnico, histérias
de escritores maduros explicam a receptividade
de seus trés longos — especialmente do_ Gltimo,
que contou com o género de faturamento de Jor-
ae Amado.



Se a juventude do diretor surpreende, a
velhice da linguagem cinematografica de Dona
Flor talvez possa estarrecer os cinéfilos, os que
ndo procuram no cinema apenas o prazer de uma
histéria narrada com corregdo. Os observadores
mais informados ndo sentirdo estarrecimento. Um
quarto de hora de proje¢do basta para expor o
mecanismo mercantil do empreendimento. Acre-
dito que Bruno Barreto tenha partido para Dona
Flor como certa fé na possibilidade de conciliar
valores criticos (como os evidentes em Tati e Es-
trela) e responsabilidades empresariais. Julgo que
o vulto do investimento, o grande nimero de pro-
dutores associados e o slogan publicitdrio “um fil-
me brasileiro de padrdo internacional” (20 anos
depois dos equivocos e megalomanias da Vera
Cruz) o levaram a'arquivar ambigSes de real féle-
go artistico e cultural, e a trabalhar para as ex-
pectativas dos grandes circuitos exibidores — um
dos quais, a Companhia Serrador (de Sdo Paulo),
co-produtor,

Desde o langamento paulista as bilheterias
confirmaram o angulo importante do filme: a am-
pliagdo da faixa de pablico do cinema brasileiro.
Criativamente, Dona Flor nada acrescenta a este
cinema. Pelo contrério: a caracterizagdo dos per-
sonagens € de rfgido padrdo semicaricatural (sal-
vando-se alguns por méritos dos atores); o erotis-
mo e a definigcdo do meio social cedem demais ao
pitoresco superficial e fabricado do livro; e na fa-
se do retorno do segundo marido, o humor fica
praticamente na dependéncia de José Wilker, ator
cuja auto-suficiéncia d4 a Valdinho, como suceda-
neo do calor humano, uma impostagao em false-
te.” (Ely Azeredo, Jornal do Brasil, Rio)

FLUENCIA DE LINGUAGEM

“Nem integragdo do ator ao personagem
nem reconstituicdo histérica, nem fidelidade a
narrativa. A importancia de Dona Flor ests fun-
damentalmente na consolidagdo de uma lingua-
gem, até aqui quase desconhecida no cinema bra-
sileiro, Pode-se dizer que vale-se do romance ape-
nas como acessério, embora o notoriamente mi-
nucioso processo de adaptagdo sugira precisamen-
te o contrario. Na verdade, a obra cinematografi-
ca substitui tudo isso por certos pontos para ela
muito mais importantes. Ela ganha, af, sua verda-
deira dimensdo historica. Falando a linguagem do
cinema — como se supde que um filme deva fazer
— Dona Flor sugere que este domfinio ndo & in-
compativel com a producio brasileira. E nem se
venha falar de academicismo como um dado ne-
gativo. Ele é a tbénica, sim, mas de um modo visi-
velmente inspirado pela consciéncia do autor dos
obstaculos que teria pela frente. Neste ponto,
Bruno Barreto retrocede para poder ir adiante.

107

Parece ver claro que os novos meios de producéo
ao seu alcance imporiam a adequacgdo de uma lin-
guagem que, desconhecida no cinema brasileiro,
teria que ser pesquisada desde seus fundamentos.

Tal objetivo, nao se pode negar, foi ampla-
mente alcangado. Modelos formais clédssicos séo
seguidos - ndo copiados — desde o principioe a
maior parte das solugdes narrativas nasce de uma
cultura cinematogréfica béasica, desprezada ou te-
mida por muitos outros cineastas. A riqueza das
construgdes é sentida sobretudo nos detalhes (su-
tis movimentos de cédmara, rigor fotografico na
escolha dos primeiros planos) e deflagra seus resul-
tados no desempenho dos atores, que ndo depen-
dem s6 de laborat6rio ou de uma abstrata direcdo
que fosse capaz até de aclimaté-los.

Dona Flor flui. Esta € uma primeira idéia
transmitida ao espectador, o qual, capaz de
acompanhar uma linguagem simples sem necessi-
dade de codificadores intermedidrios, sente a nar-
rativa e recebe a leitura bésica do enredo. Feliz-
mente ndo é atacado por méritos criativos discu-
tiveis ou sensiveis apenas aos que, a partir de um
codigo estranho ao veficulo, dispunham da infor-
macao necessdria para capté-lo. Qualidades para
tdo restrito universo ja ndo tém mais vez em certa
facgao do cinema brasileiro. Outras mais significa-
tivas se impdem. Sob certo aspecto, Dona Flor,
mais que nenhum outro filme moderno, ensina o
cinema brasileiro a falar. E claro que, visto de ou-
tro dngulo, o investimento material necessério pa-
ra sua realizagdo anula o trabalho de dezenas de
pequenos produtores, que se queixam agora de
ver o mercado roubado pela propria produgéo na-
cional. Argumentacdo discutivel embora discreta-
mente fundamentada, mas que, acima de tudo,
reforga o impacto de Dona Flor principalmente
sobre a estrutura industrial de nosso cinema. An-
tes de saber se Nélson Xavier estaria melhor no
lugar de José Wilker, se Soninha Braga mantém os
tragos de Gabriela mais marcantes que os de Do-
na Flor cu se personagens importantes de Jorge
Amado séo esvaziados na adapatagdo, & importan-
te ter-se em conta que o filme abre caminho para
que o cinema industrial brasileiro seja de uma vez
por todas vidvel,

Funcdo mais nobre nao poderia ter.”” (Nél-
son Hoineff, Ultima Hora, Rio)

TOQUE DE CLASSE

“A conquista - ou reconguista — do merca-
do interno &, ninguém discute, essencial 3 sobrevi-
véncia econdmica do cinema brasileiro. O sucesso
popular de Xica da Silva, entre outras coisas, rea-
tivou tal necessidade e serviu para mostrar a dis-’
ponibilidade de um publico sensivel ao cinema co-
mo um todo e ndo apenas 4s comédias erdticas ou
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ao caipirismo de Mazzaropi. Como Xica da Silva,
Dona Flor e Seus Dais Maridos procura - e con-
segue - conciliar o espetaculo cinematografico
com a prioridade de vencer a resisténcia popular,
reacdo, em parte, decorrente do hermetismo e da
incompeténcia amadoristica. Como em seu filme
anterior, o bem sucedido A Estrela Sobe, Bruno
Barreto procurou ajustar ao nosso meio - sem
prejufzo da realidade social, cultural, psicolégica

o estilo hollywoodiano através de um esquema
de produgdp capaz de dar ao filme um gabarito
internacional. Ou seja: aquele toque de classe que
o publico estd acostumado a ver no filme estran-
geiro e que lamenta ndo entrar em Nosso cinema.
Ou melhor: ndo encontrava — pois Dona Flor esté
af para provar gque isso é possivel.” {Valério An-
drade, Manchete, Rio)

O CONTADOR DE HISTORIAS

“A histéria de Dona Flor vai sendo contada
na tela e o espectador recebe ao mesmo tempo
duas informacdes paralelas. A platéia vé o que
acontece em volta de Flor, isto é, o casamento
com Vadinho, as aulas de culindria, a muqueca
de siri mole, as fugas do marido para a roletaou
para uma vadiacdo fora de casa. E ao mesmo tem-
po a platéia sente a presenca do narrador. Ou me-
lhor, sente a satisfagdo com que o narrador conta
a histdria.

Difrcil identificar num ponto preciso o que
vem a ser esta presenca satisfeita do contador da
histéria. Mas até mesmo a cena mais simples, até
mesmo quando se trata de descrever sé um acon-
tecimento aparentemente banal, uma qualquer
coisa deixa passar bem nitida a sensagdo de que
quem nos conta a histdria estd mais ligado no pra-
zer de marrar um acontecimento (ou, se assim o
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quisermos, no prazer de fazer um filme) do que
propriamente no acontecimento narrado.

E bem provdvel que o espectador nem se dé
conta disto, que esta sensagdo passe so de forma
inconsciente, que ele veja sé as coisas que aconte-
cem com a moga baiana entre o casamento com
Vadinho e o casamento com Teodoro Madureira.
Mas & sem didvida esta coisa imprecisa que faz
deste filme um espetdculo que a platéia recebe
com facilidade e agrado, porque este prazer muli-
to grande em falar, em contar com algum exagero
uma histéria jd contada em outro lugar por outra
pessoa, este prazer € bem um comportamento
que também o espectador assume num bate-papo
informal.

De um certo modo, os amplos movimentos
de camara, como o que abre o filme, ou como
aquele outro que sai da rua e atravessa a janela da
casa de Flor para surpreender os protagonistas na
sala, sdo traduges em termos de cinema do- exa-
gerado gesticular de maos habitualmente usado
para pontuar qualguer conversa. O espectador se
encontra, entdo, diante de uma conversa feita nu-
ma linguagem gque |he é familiar, e ndo importa
que ele ndo saiba identificar este fato, ou fazer
uma andlise desta linguagem. O que importa € o

‘resultado prético, o espectador acompanha a nar-

racdo sem qualquer esforgo, ele se reconhece na
tela.

E este reconhecimento se faz em dois niveis,
pois além de se reencontrar numa linguagem
comum, as pessoas se reencontram no comporta-
mento dos personagens. Nem importa muito sa-
ber até que ponto o Vadinho, a Flor, o Teodoro,
e mais Cazuza, Miranddo, Carlinhos ou Rozilda
representam com fidelidade a Bahia, ou, por ex-
tensdo, todos nés. De fato, o que eles represen-
tam & uma espécie de ficgdo ou mitologia popular,
os heréis criados al' mesmo, durante os bate-papos
pontuados com largos gestos.

Vadinho, o vagabundo, o jogador, o irres-
ponsdvel, o que soma a mulher em casa um sem-
nimero de pequenas aventuras na rua, € bem
um heréi popular, da mesma forma que a Flor ca-
paz de aceitd-lo e ser fiel é também uma herorna
popular. N&o se trata, no filme, de analisar estes
comportamentos, de estabelecer um juizo de va-
lores sobre eles. Pelo menos nenhum juizo além
de uma imediata afirmag8o deste comportamento
irreverente contra uma falsa e aparente solenida-
de e bons modos.

Trata-se sé de incorporar certos valores da
narrativa popular a um sistema de muitos bons
modos — o estilo de narrar do filme americano —
e de fazé.lo com gestos largos, exagerados as
vezes (como a repeticdo dos movimentos do
zoom), porgue se persegue talvez isto mesmo, a
maneira de contar deve se sobrepor a histdria
que se conta.” (José Carlos Avellar, Jornal do
Brasil, Rio)



Sénia Braga e Mauro Mendonga.

PROFISSIONALISMO

"A caracteristica mais marcante da realiza-
¢do de Dona Flor e Seus Dois Maridos é o seu
profissionalismo, o valor total de seu trabalho de
equipe. Serd, com certeza, sob esse aspecto (jun-
tamente com Xica da Silva) o filme mais em-
penhado da safra atual do cinema brasileiro, Se is-
to € fato, ndo chega, entretanto, a ser ostensivo.
Os cinco milh&es e tanto que se diz ter custado
Dona Flor ndo agridem os seus méritos, por ndo
se revelarem impertinentes, opressivos e castrado-
res. Na verdade, Dona Flor segue de perto a linha
dos dois anteriores longas-metragens de Bruno
Barreto, identificando-se a eles no amor dos deta-
Ihes, da direcdo, da cenografia, da reconstituicéo,
da dire¢do de arte enfim, e beneficiando-se da agi-
lidade maior que seu jovem cineasta terd adquirido
com o enriguecimento de novas experiéncias.

Dona Flor foi evidentemente cbncebido
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com mais ambicdo do que A Estrela Sobe, que o
antecedera na carreira de Bruno. A partir mesmo
da fonte de referéncia ou inspiracdo de que se ori-
ginou. Adaptar Dona Flor importava, sem duvida,
em dificuldades maiores, pois A Estrela Sobe é
daqueles romances que se léem como se se estives-
se vendo um filme. Dona Flor, pela sua extensdo
e sua aceitagdo popular, hd-de ter colocado ques-
tdes bem mais dificeis de superar e, de saida, sig-
nificava uma produgdo mais complexa de ser or-
questrada. Dar porque, apesar de sua inequivoca
boa qualidade, apresentar-se sujeito a restriges
mais evidentes do que se poderia sentir em A Es-
trela Sobe. A mais ostensiva serd a queda de m-
peto (terd sido intencional?) gue se instala a par-
tir do casamento de Flor com Teodoro. O humor
de filme estd muito centrado sobre a presenca de
Vadinho e sua patota, e o ritmo solene, mais len-
to e, sem duvida, menos interessante do mundo
burgués do farmacéutico Teodoro compromete,
no caso, ndo apenas a realidade que passa a viver
Dona Flor, como também — o que ndo seria de se
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desejar -- aquela mais exatamente filmica que es-
td vivendo a platéia.

A adaptacdo foi feita com escripulo e habi-
lidade, e se pode afirmar que existe fidelidade
sem subserviéncia. O filme tem uma alegria e um
humor moleque, muito a brasileira, que certa-
mente o tornardo um dos grandes favoritos das
platéias, da mesma maneira que o livro o foi dos
leitores. Esse humor é a grande novidade a regis-
trar por quem viu os filmes anteriores de Bruno
Barreto em guem, talvez, ndo se suspeitasse tanta
descontragdo e conluio com o estilo patenteado
de Jorge Amado. Rigoroso na forma e detalhista
obsessivo, Bruno deu a sua versdo de Dona Flor
um tratamento de cinema onde eficiéncia é uma
proposi¢cdo sempre presente e inspirada. O filme
invade o mundo das convicgSes burguesas com a
irreveréncia de seu personagem mais extremado —
Vadinho — com o gual 0 realizador certamente
permanece de mios dadas.

O rendimento do elenco é muito bom. José
Wilker, como Vadinho,tem o seu melhor desem-
penho, até agora, no cinema. Sénia Braga, exata,
amadiana, como Flor. Mauro Mendonga, um con-
vincente Teodoro. E hd os dois Nélsons — o Dan-
tas e o Xavier — que estdo a frente do barco lota-
do de coadjuvantes, conduzido com méo firme a
porto segura. De nivel como sempre irrepreensivel
a diregdo de arte de Anisio Medeiros, assim como
a fotografia de Murilo Salles, reeditando a perfor-
mance de Licdo de Amor. A cangdo-tema de Chi-
co Buarque tem o mesmo valor cinematogrédfico
da que compds para Vai Trabalhar Vagabundo, o
que importa em dizer que é 6tima.” (Fernando
Ferreira, O Globo, Rio)

O ORIGINAL

“‘Dona Flor nasceu, nas paginas de um ro-
mance, apos longa gravidez de trinta anos, come-
cada no dia em que tive conhecimento de suas
atrapalhagOes com os dois maridos no distante
ano de 1936,

Flor cresceu dentro de mim durante todo
esse tempo. Eu a fui vendo e assentando lenta-
mente: cor, idade, profissdo, anseios, precon-
ceitos, medos, afliches e amor; aos poucos eu
a vi nascer e também aos dois maridos. Um, Va-
dinho, significa a memdria de minha juventude
com Miranddo Mirabeau Sampaio, Giovani Gui-
mardes, Wilson Lina. Vadinho foi nosso irméo.
O outro é a2 soma de certa intelectualidade pe-
queno-burguesa com todas as suas limitagGes e
também sua candura. S0 muitos os clichés do
doutor Teodoro soltos nas ruas da cidade. De
mim, dona Flor nasceu primeiro, fui o pai inicial.

Logo depois, Floriano Teixeira, o grande
artista maranhense que a Bahia adotou, tomou
de Flor e deu-lhe forma exata, marcando-lhe a
condicdo de mestica cabo-verde, criando uma
outra verdade, igualmente justa, da mocga timida
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e ousada, sofrida e feliz. Dona Flor, filha de Flo-
riano, de uma beleza funda, meiga e mansa como
ele proprio, com marca {ndia no sangue, na ma-
neira de ver a vida. Em seguida viajou Flor pelo
mundo afora em n&o sei quantas tradugGes, em
tantas I'nguas diversas, préximas e distantes, foi
francesa, russa, norte-americana, checa, argentina,
turca, hingara ou bilgara, adquiriu acento portu-
gués nas ruas de Lisboa, andou Europa e Asia, sua
face multipla repedida, seu jeito igual, a reserva, a
dnsia, o fmpeto e o amor queimando coragdo e
corpo.

Veio agora Bruno Barreto, quase um menino
e j& um metteur-en-scéne veterano, novamente
moldou dona Flor, novamente a recriou, seu
novo pai, e a colocou nas telas dos cinemas. Bru-
no deu-lhe uma identidade estrita, a beleza e o ta-
lento de Sénia Braga, e a rodeou com a atmosfera
da Bahia, mostrando-a nua — o corpo e a alma.
Também os dois maridos revestiram-se da forcga
de interpretacdo de Wilker e de Mauro Mendonga,
dois grandes atores brasileiros. Cercados os trés
— Flor, Vadinho e Teodoro — por uma comparsa-
ria escolhida a capricho: mesmo 0s pequenos pa-
péis foram criados por atores de alta qualidade.
Feliz dona Flor, com tantos pais, tantas faces,
seus maridos e a vitoria final do amor, repetindo-
se no livro, no desenho, no gquadro, no cinema,
nas tradugdes pelo mundo afora. Para coroar tu-
do isso, a musica inigualdvel de Chico Buarque de
Hollanda.

N&o me envolvi no trabalho criador de Flo-
riano Teixeira, ndo me envolvi no trabalho de
Bruno Barreto: o pintor e o cineasta realizaram
suas criagGes partindo da minha dona Flor, com
arnpla e total liberdade. Somente assim entendo
ilustragdo ou adaptagdo de um livro, como uma
recriagdo. Ndo tenho do que me gueixar. O fun-
damental do conflito humano e social colocados
em meu romance manteve-se inteiro no filme. O
mogo diretor, com seu talento e sua sensibilidade,
captou o que havia de mais importante na histo-
ria de dona Flor. Acho o filme belo e denso, creio
que estd a altura das melhores criagfes do cinema
nacional.,

Confiei na juventude de Bruno Barreto, sin-
to-me contente. Ndo me enganei, a dona Flor de
Bruno Barreto transmite a mesma mensagem de
amor e confianga na vida da dona Flor inventada
por Floriano Teixeira e dagquela que durante 30
anos cresceu dentro de mim: a vitéria do amor
contra o preconceito, a vitéria da vida contra a
morte." (Jorge Amado)

A ADAPTACAO

‘“Adaptar um romance para o cinema é uma
coisa. Adaptar um romance que teve cerca de mi-
Ihdo e meio de leitores é outra bem diferente.
Quando me reuni com o Coutinho e o Bruno para



encarar pela primeira vez Dona Flor, Vadinho e
Teodoro Madureira, nés ja sabfamos disto.

O fantasma deste imenso publico logo come-
cou a rondar o trabalho, cobrando fidelidade, exi-
gindo cenas, personagens, tom e construgdes de-
terminadas.

N&o era brincadeira. Indo direto aos fatos,
tratava-se do romance mais vendido do escritor
mais popular do Brasil. E se a coisa ndo chegou a
intimidar, deixou pelo menos a inquietante sen-
sagdo de responsabilidade extra, Discutimos mui-
to sobre isto nos primeiros estdgios da adaptagdo
e lembro que demos uma olhada nos memos de
Selznick sobre E O Vento Levou e Rebeca, que
coloca o problema da fidelidade a um romance
de grande sucesso com total clareza,

“Tenho o meu préprio ego — diz Selznick —
e ndo me importo em deixar meus instintos cria-
tivos 3 solta . . . numa adaptacdo de um trahalho
mal sucedido como Made For Each Other. Mas o
meu ego ndo é tdo grande a ponto de nao poder
ser contido ao se confrontar com a adaptagdo de
um grande sucesso.” O que, traduzido num por-
tugués mais coloquial, quer dizer: Vamos parar
com esta megalomania af. E bom gue fique claro,
entretanto, que fidelidade ndo exclui criacdo,
Dona Flor & um romance caudaloso, @ num exem-
plo grosseiro podemos dizer que uma adaptagdo
ao pé da letra resultaria num filme de seis horas
mais ou menos. E era nossa tarefa produzir um
roteiro de Dona Flor sem que o vento o levasse.
Isso acabou por exigir algumas decisGes radicais.

A mais importante delas foi a eliminagédo de
todo o namoro Vadinho-Flor. No filme, a recor-
dacdo do primeiro casamento comega com a noi-
te de nipcias, Ocorre que o namoro continha ce-
nas chaves, certamente lembradas pelos leitores.
O gue fizemos foi incorporar estas cenas deniro
do periodo do casamento. Desta forma, o espec-
tador que leu o livro terd a impressdo que todo o
affair Vadinho-Flor estd contado. O que ndo €
verdade. O que acontece é que o namoro foi per-
dido apenas como estrutura, mas totalmente
mantido como clima e com as suas cenas princi-
pais.

Qutra decisdo importante foi a substancial
redugdo da viuvez e introdugdo de Teodoro. O
que funcionava muito bem no livro, seria no fil-
me uma reduzida inquietante no ritmo. Engata-
mos a quarta marcha o mais cedo possivel e fo-
mos em frente, tentando evitar gue alguém na ca-
deira do cinema fizesse a tragica pergunta: Muito
bem, mas e dafi'?

MNosso trabalho terminou nos primeiros dias
de maio de 74 em Salvador, quando apresenta-
mos o roteiro a Jorge Amado, O autor gostou
muito do trabalho, considerando que a esséncia
de seu livro havia sido captada pelo roteiro.

Se futebol é bola na rede, nosso primeiro
gol foi marcado. Mas a partida decisiva vai ser
jogada com o publico. De nossa parte, estamos
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entrando em campo confiantes na vitoria e tudo fa-
remaos pelas nossas cores, efc. . .etc. ..

Por fim, se h& alguém que acredite em coin-
cidéncias, posso dizer que nos reunimos pela pri-
meira vez num domingo de carnaval, data da mor-
te de Vadinho. Que Deus o tenha.” (Leopoldo
Serran)

A DIRECAO

“Eu pretendi fazer uma comédia, leve, pica-
resca e irreverente. Um filme onde toda a brejei-
rice e sensualidade do povo brasileiro fosse mos-
trada e sentida. Assim estd na teia. . . Espero.”
{Bruno Barreto)

Diregdo: Bruno Barreto. Roteiro: Leopoldo Ser-
ran e Eduardo Coutinho, baseado no romance de
Jorge Amado. Fotografia: Murilo Salles. Som di-
reto: Walter Goulart. Cenografia e Figurinos: Anf-
sio Medeiros. Montagem: Raimundo Higino. Mu-
sica: Francis Hime. Cancdo tema de Chico Buar-
que de Hollanda. Diretores de Produgdo: lvan de
Souza e José Carlos Escalero. Supervisdo de Pro-
dugdo: Lucy Barréto. Cadmera 1: Bruno Barreto.
Cémera 2: Murilo Salles. Elenco: Sénia Braga
(Dona Flor), José Wilker (Vadinhol, Mauro Men-
donga (Teodoro), Dinorah Brillanti (Rozilda),
Nélson Xavier (Miranddo), Arthur Costa Filho
(Carlinhos), Rui Rezende (Cazuza), Mdrio Gus-
méo (Arigof), Nélson Dantas (Clodoaldo), Haydil
Linhares ([Norma), Nilda Spencer (Dinord), Sflvia
Cadaval (Jacy), Ivanilda Ribeiro (Sofia), Sue Ri-
beiro (Magndlia), Francisco Santos (D. Vendncio),
Jodo Gama (Moreira), Alvaro Freire (Prof. Silvé-
rio), Francisco Dantas, Hélio Ary, Wilson Mello,
Lourdes Coimbra, Migueldo, Manfredo Colassan-
ti, Antdnio Ganzaroli, Jurandir Ferreira, Mara
Ruabia, Licia Magna, Joaguim Menezes, Orlanita
Ribeiro, Anténio Victor, José Ribeiro, Cldudio
Manberti, Dita Corte Leal, Martha Anderson,
Heliane Rogério, Bety Lago, Martha Moyano,
Gigi, Zé Ando, Heleno Lopes. Produgdo: L. C.
Barreto, Newton Rique, Cia. Serrador. Distribui-
¢do: Embrafilme. Brasil, 1976.

PREMIOS

Coruja de Ouro/76: melhor autor de partitura ori-
ginal (Francis Hime) e melhor cancdo original
{Chico Buarque de Hollanda).

Prémio Adicional de Qualidade/76.

Air France/76: melhor ator (Mauro Mendonga).

Gramado/77: melhor diregdo, melhor trilha sono-
ra (Francis Hime), prémio especial de cenogra-
fia e figurinos (Anisio Medeiros).

Festival de Taormina/77 (ltdlia): prémio especial
do jari.
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