UM FOTOGRAFO

ENTREVISTA A SERVULO SIQUEIRA
PARTICIPACAQO DE JOSE LOUZEIRO

JOS

DEIROS

Um dos mais experientes e requisitados
fotografos do cinema brasileiro, José Medeiros
decidiu empreender um nova aventura, acumu-
lando também a funcdo de diretor num longa-
metragem de ficcdo. O filme, intitulado Parce/-
ros da Aventura, j@a em fase de acabamento,
tem roteiro original escrito em colaboracao
com José Louzeiro e se passa no Rio de Janei-
ro de hoje, focalizando personagens que “‘ten-
tam sobreviver de qualquer maneira” e “estdo
a um passo da marginalidade”’. Mesta entrevis-
ta, Medeiros relata a sua carreira profissional,
desde que veio do Piaui para o Rio, junto com
o0 irmao Anisio Medeiros, a fim de estudar Ar-
quitetura e foi reprovado no Vestibular.
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Sérvulo Siqueira — Como surgiu a sua
ligacdo com o cinema?

Joseé Medeiros — Eu tinha uns cinco
anos de idade e morava em Teresina, Piauf
(eu sou piauiense, puxa vida!), quando vi
pela primeira vez na vida, entre surpreso e
perplexo, um negécio incrivel: uma vizinha
nossa, filha do dono da casa, tinha fugido
para casar e tempos depois voltou casada,
que era na verdade o maximo que eles que-
riam fazer. Fugiu, casou, e tudo bem. De-
pois de voltarem as boas e a famflia aceitar o
marido, eles reproduziram a fuga em uma
Pathé Baby, uma 9 1/2 mm, que hoje ndo
existe mais. Eles entdo encenaram uma réplica
da fuga, e isso me deixou numa grande exci-
tacdo. Pela primeira vez na minha vida eu via
a coisa misteriosa que era o cinema, 0 perso-
nagem fazendo de conta que estava fazendo
de verdade, aquele negdcio. Isso me encan-
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tou loucamente e essa mdagica me impressio-
nou para sempre, ainda hoje me lembro das
cenas do filme. Era um negdcio primitivo a
maneira como eles fizeram o filme, muito
mal feito: a sogra chegava a janela e olhava
para um lado e para o outro, isso com exa-
gero; olhava dez vezes para cada lado. A
moca e o rapaz corriam pela rua, reencenan-
do, fazendo de conta que era realidade. Essa
foi a minha primeira relacdo com o cinema
de ficcdo. Aos dez anos ganhei uma maquina
fotografica de um padrinho, uma méaquina
caixote em que eu botava lente de 6culos na
frente e reproduzia fotografias de revistas de
artistas de cinema, para vender as fotos.
Como meu pai era fotdgrafo amador, come-
cei a fazer experiéncias em casa. Desde esse
tempo a fotografia para mim é esse negécio
de botar luz, que eu fazia desde entdo: ilumi-
nava uma sala e tirava a luz para fotografar
meu pai, minha mae, meus irm3aos.

Bill
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Sérvulo — E como foi sua formacédo?

Medeiros — Eu terminei o ginasio no
Piaui e vim para o Rio estudar Arquitetura,
eu e meu irmdo, Anisio Medeiros. Como fui
reprovado, ndo consegui me farmar, porque
entrei logo numa grande boemia, ao contra-
rio de meu irmdo, que concluiu o curso. Fui
reprovado em Trigonometria, e alias foi
bom, porque eu seria um arquiteto muito
mediocre. O Anfsio é arquiteto mas faz pou-
cos projetos de importincia: fez casas parti-
culares, essas coisas, mas ele queria mesmo
era fazer cinema. E a cenografia funcionou
para ele como arquitetura, e a arquitetura
como cenografia. Hoje Anfsio faz um proje-
to de cenografia como um projeto de arqui-
tetura, como no teatro por exemplo. Ele tem
muitos prémios de teatro e cinema: trés Mo-
liere, ndo sei quantos prémios Governador
do Estado, uma porcédo de Sacis, trés Corujas
de Oure. O cendrio dele é marcado como um
projeto de arquitetura. Um exemplo estd no
filme Macunarma, de Joaguim Pedro de An-
drade: o cendrio que ele fez é um estudo de
arquitetura.

Sérvulo — Com a reprovacio, o que vocé
passou a fazer?

Medeiros — Quando cheguei ao Rio eu
também tinha idéia de fazer cinema, além de
cursar Arquitetura. Um dia, peguei um car-
tdo de apresentagdo que uma pessoa influen-
te 14 do Norte tinha dirigido ao Dr. Roquette
Pinto, entdo Diretor do Instituto Nacional
do Cinema Educativo-Ince. Levei o cartdo ao
Ince, mostrei-o ao Dr, Roquette, Ele estava
de guarda-pd, a mesa cheia de papéis. Leu o
cartdo e me disse: “Meu filho, ndo se meta
nisso, ndo, porque ndo tem futuro’’. Ele ndo
acreditava no cinema. Isso foi em 1941 ou
1942, o Ince ficava no primeiro andar de um
prédio do lado esquerdo da Rua da Carioca,
no sentido da Praca Tiradente. Na sala ao
lado, também de guarda-po, trabalhava Hum-
berto Mauro. Diante da resposta do Dr. Ro-
quette, comecei a tirar fotografias. Tirei fo-
tos da Cacilda Becker, do pianista Arnal-
do Estrella. Eu tinha vinte e poucos anos, era
solteiro, trabalhava num estidio em casa.
Recebia muita influéncia do estilo de foto-
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grafia da revista Vogue, dagueles fotdgrafos
de moda, como o Cecil Beaton, que era fa-
moso nos anos 40 e hoje faz cenografia. Eu
imitava muito o uso de luz por esse pessoal,
gostava muito daquilo: era um negocio meio
sofisticado, e durante certo tempo fiz muito
isso. Mais tarde quem me influenciou foi o
Eugene Simés. Depois fui trabalhar numa re-
vista de gra-finos que registrava acontecimen-
tos sociais — coquetéis, recepcoes, etc. Era a
Rio-Magazine, onde conheci tudo o que era
gra-fino. Eles me cortejavam muito, alguns
queriam me dar dinheiro para tirar fotogra-
fias da filha, um negécio meio idiota.

Sérvulo — Depois vocé foi para O Cruzei-
ro.

Medeiros — Exato. Um dia o Jean Man-
zon me chamou para a apresentacdo de um
livro que ele tinha feito, Flagrantes do Brasil,
trabalho meio académico, tudo muito pesa-
do. Manzon sempre fazia assim: quando um
cara estava falando com outro, a boca estava
sempre arrumada. O proprio Manzon me le-
vou para a revista O Cruzeiro, onde comecei
a trabalhar em janeiro de 1947. E foi 6timo,
porque logo fui fazer uma reportagem sobre
guerreiros, reisados, nau catarineta, uma sé-
rie de festas do folclore. Durante os 15 anos
em que trabalhei na revista, sempre que saia
para cobrir alguma coisa eu levava uma ca-
mera Bell & Howell 16 milimetros e docu-
mentava muita coisa. Fiz isso, por exemplo,
em algumas viagens do Dr. Noel Nutels, aque-
le indianista. Esse filme chegou até a ser usa-
do num documentdrio sobre ele. Foi uma
época boa, essa de O Cruzeiro, mas em 1962
deixei a revista e pouco depois comecei a fa-
zer fotografia de cinema.

Sérvulo — Vocé comecou direto na fo-
tografia?

Medeiros — Eu comecei em A Falecida,
de Leon Hirszman. Fiz a iluminacdo, pois o
camera era Dib Lutfi. Depois fotografei Proe-
zas de Satands na Vila do Leva-e-Traz, de
Paulo Gil Soares: o roteiro era sensacional,
mas a realizacdo ndo ficou muito boa. De
qualquer forma, ¢ um filme muito bonito,
em preto-e-branco. A partir dai, fiz muita
coisa de muito diretor boboca, que nem vale
a pena dizer, e dirigi também alguns curtas-
metragens, mas sO documentarios. De um de-
les, de apenas seis minutos, gosto muito:
Von Martius, de que fiz a pesquisa, o roteiro



Um dos pnmerms rraba.fhas a foragra'f.fa de Proezas de Satands na Vila do Leva-e Traz (1967), de Paufo Gn’
Soares.

A estréia na direcdo: Parceiros da Aventura ( em cena, Paulo Moura, Isabel Ribeiro e Marcus Vinicius).
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e a direcdo e que filmei com pontas de ou-
tros filmes, em 35 mm e colorido. A histdria
de Von Martius € fantastica, dé até um lon-
ga-metragem. Ele era botanico e veio para o
Brasil com outro austriaco como ele, a man-
do do rei da Baviera, para o casamento da
Princesa Leopoldina com Dom Pedro |. Os
dois sairam pelo Brasil afora, até 8 Amazonia,
pegaram maldria e. fizeram o levantamento
de 20 mil espécies de plantas. Escreveram ao
todo vinte volumes, onde se encontra de-
senhada toda a flora brasileira. Até hoje os
boténicos estudam nossa flora pela obra de
Martius, gue € rarissima: apenas na Bibliote-
ca Nacional e no Jardim Botanico ha edicoes
completas. Fiz também um curta sobre o
Aleijadinho, em Congonhas do Campo, onde
eu movia a camera em volta das figuras. Foi
em 16 mm, ficou bonito.

Sérvulo — Nessa época vocé j4 pensava
em algum dia dirigir um longa-metragem?

Medeiros — N&do, nunca pensei. Eu gos-
tava mesmo era de fotografar, fazer a ilumi-
nagdo. Foi por uma contingéncia que surgiu a
oportunidade de dirigir. Eu vi tanta gente
pior do que eu fazendo dire¢do, que um dia
resolvi entrar. Um belo dia resolvi pedir o
financiamento. E segui a rotina disso: regis-
trei o argumento no Conselho Nacional de
Cinema-Concine e entrei com o processo de
financiamento na Embrafilme para realizar o
filme Parceiros da Aventura. Embora eu ndo
fosse um desconhecido, tratava-se de um fi-
nanciamento para estreante. E agi como se
faz nestes casos: fiz uma carta a direcdo-geral
da Embrafilme e anexei meu curriculo, que
era bastante grande, pois fiz fotografias du-
rante 12 anos e participei de inimeros fil-
mes, alguns deles muito importantes no cine-
ma brasileiro. Enquanto aguardava o finan-
ciamento, afinal concedido, fiz Chuvas de
Verdo, com Carlos Diegues, e passei a traba-
Ihar na histéria, junto com José Louzeiro.
Mas ainda ndo era o roteiro, que na verdade
foi o resultado final do periodo de expectati-
va quanto ao financiamento.

Sérvulo — Quando vocé comegou a pen-
sar em Parceiros da Aventura?
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Lourse Cardosu e Eduardo Machado
em O Semindria (71976), de Geraldo Santos Pereira,
duas vezes premiado pela fotografia.

Medeiros — Durante as filmagens de Xi-
ca da Silva, o Jodo Felicio dos Santos, que
era 0 autor do argumento e viveu o persona-
gem do padre, propés que fizéssemos um pe-
queno argumento. Foi numa conversa depois
do jantar, e logo eu passei a freqlientar o
apartamento dele, onde surgiu uma histo-
rinha que nada tem a ver com Parceiros da
Aventura. lIsso ndo demorou um semana. Era
o embrido, mas depois a coisa explodiu.
Houve entdo um concurso de roteiros na
Embrafilme e eu liguei para ele e falei: “"Va-
mos entrar nesse concurso’”. Ndo ganhamos




nada, mas o argumento ficou registrado na
Embrafilme. Em seguida fui fazer outros fil-
mes, até que propus ao Louzeiro que fizésse-
mos um roteiro sobre aquela idéia. A partir
dai houve uma modificagdo muito grande.
Passei a comer na casa de Louzeiro como um
desesperado: ia para o jantar e ficava discu-
tindo a idéia. Comecamos a trabalhar, mes-
mo sem escrever nada.

José Louzeiro — Primeiro nds comeca-
mos a nos informar. Quando o Medeiros con-
tou a historia, eu me interessei muito, espe-
cialmente pelo detalhe de a menina aparecer
atrds do banco do carro. Como eu gosto mui-
to da fotografia do Medeiros, vi que isso da-
ria uma boa histéria. Dai em diante o envol-
vimento foi cada vez maior, mas tudo come-
cou na imagem do aparecimento da menina
atras do banco.

Medeiros — A idéia central era essa. Um
cara rouba um automovel e dentro hd uma
menina. Foi a partir dai que o Louzeiro co-
mecou a trabalhar no roteiro.

Louzeiro — As coisas foram entdo se
complicando, se multiplicando. Cada perso-
nagem tem o seu papel, ndo ha personagem
gratuito. Um personagem é marginal mesmo,
0s outros sdo marginais menores, porque vi-
vem em func¢Ges menores, desempregados,
ou subempregados.

Medeiros — Tentam sobreviver de qual-
qguer maneira, mas sem possibilidades. Na
verdade, estdo a um passo da marginalidade.
Esse filme € uma reportagem. O Louzeiro fi-
cou escrevendo enquanto eu fui filmar um
documentério, Repiblica dos Guaranis, de
Silvio Back. Filmamos no Uruguai, Paraguai,
Argentina e no Sul do Brasil. Depois fiz Chu-
vas de Verio.

Louzeiro — lIsso que Medeiros estd lem-
brando é realmente importante. Fiz nesse ro-
teiro o que se pode considerar um primeiro
tratamento, que foi discutido e remetido pa-
ra a Embrafilme. Enquanto isso ficdvamos
pensando sobre a historia. Como tinhamos
copias, de quando em quando faziamos al-
gumas alteracGes. O tempo foi passando,
quando chegou a hora de fazer realmente o
filme eu me senti bastante amadurecido para
proceder a uma revisdo. Por isso pude fazer a
revisdo mais correta de um roteiro que escre-
Vi para cinema. Embora dificilmente se che-
gue a perfeicdo em qualquer coisa, acho que
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ndo poderia alegar que o filme tenha saido
ruim “porque ndo me deixaram fazer o rotei-
ro com calma’’. Na verdade, tive o tempo ne-
cessario, mas prejudicamos um pouco a pro-
ducdo por causa da pressa de que o trabalho
se reveste quando sai o financimento. Isso,
porque a producdo agiu mais em cima do
roteiro de primeiro tratamento; no segundo
tratamento, alterei o texto em quase 70%.

Sérvulo — E na filmagem?

Medeiros — Al é que estd o problema:
modifiquei uma infinidade de coisas na fil-
magem. O roteiro em palavras € uma coisa;
em imagem, outra. Na filmagem vocé vé a
inviabilidade de certas cenas: se forem feitas
como se imaginou, ndo funcionam.

Louzeiro — Acho que o roteiro ndo é
uma imposicdo rigida: é exatamente um ro-
teiro, uma rota que aproxima ou nao o dire-
tor da realidade e do trabalho que tem de de-
senvolver. Se ele nota que certa seqgiliéncia
que imaginei exige um tratamento diferente,
em fungdo de problemas de locagcdo ou de
outra natureza, entdo faco um tratamento
diferente. O objetivo do roteirista € motivar
o diretor a fazer essas modificagOes. O que
tem ocorrido no cinema brasileiro é a sub-
missdo do.diretor ao roteiro, sem nenhuma
capacidade de optar ou de aplicar a sua capa-
cidade de criacdo as sugestoes do roteirista.
O roteiro é apenas um veiculo que oferece
sugestoes, so isso. Vi boas solugoes do Me-
deiros em cima dessa historia.

Sérvulo — Como foi essa experiéncia de
dirigir e fotografar ao mesmo tempo? E a di-
recdo de atores?

Medeiros — Foi 6timo dirigir e fotogra-
far, porque assim eu ndo tinha o diretor de
fotografia para me perturbar. . . O que mais
me interessou, porém, foi o trabalho de dire-
¢do de atores. Tive a felicidade de trabalhar
com grandes atores como Milton Gongalves
e Isabel Ribeiro. Ela, alids, deu sugestoes
simplesmente fantasticas durante as filma-
gens. Ao Paulo Moura, que nao é ator, pro-
curei dirigir o menos possivel. Ele é um ser
espontdneo, ndo modifiquei em nada seu
comportamento. As vezes, no meio de uma
tomada, ele se esquecia do filme e ficava
olhando para o teto, desligado, e a gente re-
petia a cena. Sua interpretacdo tem altos e
baixos, ndo é perfeita. Mas ele ficou tdo en-
cantado que escreveu da Holanda dizendo
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que gostaria de acompanhar a finalizacdo do
filme.

Sérvulo — A participagdo do Paulo Mou-
ra é muito interessante, porque o filme abor-
da um tema muito atual: a eterna luta dos
musicos, agora diante das discotecas e das
grandes gravadoras, que eliminam progressi-
vamente a sua presenca. E Paulo Moura é um
musico brasileiro, para o qual o problema é
ainda mais grave.

Medeiros — No filme, hd uma multinaci-
onal governando o mundo, assinando contra-
tos e, assim, impedindo que a outra empresa,
também multinacional, grave e execute as
composi¢des desse musico. Eu montei a vena
assim: ele estd no escritério com a mulher e
com o Nildo Parente, que interpreta o dire-
tor da gravadora. A secretaria chama e diz:
“Sey fulano, a moga de Sdo Paulo esta cha-
mando ao telefone”. E a moca de Sdo Paulo,
na verdade, é a outra gravadora, e Nildo vai
atender. Aconteceu que na gravadora onde
filmamos hd um quadro imenso com uma
nota de mil délares, cédula que sé circula en-
tre bancos. O dono da gravadora pegou uma,
fotografou, ampliou e mandou colecar num
quadro. Quando o Nildo Parente vai ao tele-
fone, atrds estd a nota. Em dado momento,
enquanto ele fala, eu levanto a camera e a
nota fica ocupando todo o quadro, com a ca-
beca dele embaixo.

Sérvulo — Quando vocé estava filmando,
houve a greve dos motoristas de dnibus no
Rio. E isso entrou no filme, ndo é?

Medeiros — Sim. E hd também outro as-
pecto curicso no filme: todos os figurantes
sdo atores, pessoas conhecidas. Aparecem 0
Haroldo de Oliveira, o Jorge Coutinho, Regi-
naldo Faria, Nildo Parente, Z6zimo Bulbul,
Rodolfo Arena, Wilson Grey, Stepan Nerces-
sian, Camila Amado, Cosme dos Santos, Fla-
vio Migliaccio. Alguns desses atores nao di-
zem uma palavra sequer. O Migliaccio s6 diz
uma frase no filme todo: “’Sai a bagaceira do
maestro!” O Stepan faz um garcon e dd duas
ou trés risadas quando o fregués paga.

Sérvulo — Vocé disse que o filme pre-
tendia mostrar que 0s negros sao sempre 0S
oprimidos.
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Louzeiro — Hé aquela cena da disputa
da torta de maca entre um negro e o cachor-
ro da menina.

Medeiros — A meninazinha é seqliestra-
da e vai para a casa dos seqillestradores.
Quando conversa, ela diz que o cachorro,
que foi junto, s6 gosta de torta de maca. Os
sequiestradores vdo buscar a torta e a colo-
cam no chédo para o cachorro comer. E ai o
negro fica disputando a torta de ma¢d com o
cachorro, ambos agachados no chéo.

Sérvulo — Depois de tantos anos como
iluminador, participando da infra-estrutura
técnica de nosso cinema, como vocé vé seu
trabalho atual? E uma continuidade ou uma
transformacao?

Louzeiro — Acrescentando: como reali-
zador, o que vocé espera do cinema?

Medeiros — Como tudo, até o ato de res-
pirar, o cinema é um ato politico. Vocé tem
que se engajar nas coisas, dar um sentido po-
Iitico ao seu trabalho. Ndo é fazer as coisas
por fazer; a mim ndo interessa isso. Significa
nio ser elitista, e sim procurar atingir todos
os publicos. E o caso de meu filme: um filme
linear, sem nenhuma inovagdo no sentido de
lucubragdes cinematograficas; um filme fa-
cilmente compreensivel por qualquer pessoa.

Louzeiro — E isso que eu vejo na foto-
grafia do Medeiros: ela é importante de den-
tro para fora. Sua forca transparece num tra-
balho como Aleluia, Gretchen, de Silvio
Back.

Medeiros — Eu usei nesse filme um tipo
especial de luz, porque, além de ser rodado
no Sut do Brasil, o clima da histéria era bas-
tante diferente do tipo de cinema que a gen-
te faz no Rio de Janeiro e no Norte do Brasil.
Botei entdo gelatinas amarelas e depois, na
correcdo de luz, voltei ao natural. Essa gela-
tina amarela da uma tonalidade mais drama-
tica & pelicula, e o Aleluia precisava disso.
Na verdade, em cada filme vocé tem um tipo
de luz, um aproach da técnica.

Louzeiro — Ha mais mistério na fotogra-
fia do José Medeiros do que em toda a narra-
tiva do filme.

Sérvulio — O Silvio Back gosta muito do
plano-segténcia, ndo?

Medeiros — E, ele usava muito o plano-
seqliéncia, um plano sé numa tomada inteira.
Vocé se lembra da postura do Carlos Vereza
quando aqueles SS o carregam para uma sa-
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A menina Ana Madalena e !sébe! Ribeiro
em Parceiros da Aventura.

la? Quando ele entra na sala, comeca uma ca-
mera na mao de trés minutos e meio em vol-
ta da tortura. E havia problemas porque um
falava, depois o outro falava, etc. N6s ensaia-
mos isso exaustivamente para, no momento
certo, passar o foco para o ator que estava
falando, em seguida passar para o outro que
ia falar, depois voltar para o anterior. Era
toda uma volta que culminava com a cdmera
se aproximando do rosto do Vereza, que dava
um grito. Aquilo foi feito num plano s6 em
camera na mao e Silvio Back decidiu que era
preciso fazer trés tomadas para depois mon-
tar a melhor. A primeira foi a melhor. Como
dava trés minutos e meio para cada tomada,
o motor chegou a ficar quente. Na terceira
tomada eu ndo agiientava mais, na segunda
jd tremia. Ndo é brincadeira: sdo 12 quilos
no primeiro minuto, depois comeca a pesar
mais.

Sérvulo — Ja a fotografia de Xica da Sil-
va se insere em outra perspectiva, é um pou-
co mais superexposta. Por que vocé optou
por isso?

Medeiros — E que Xica da Silva é uma
comédia, um negdcio muito alegre. A primei-
ra coisa a fazer na fotografia é expor ao dire-

tor o que se pensa a respeito do filme, por-
que o trabalho que vocé imagina, como a ce-
nografia, estd preso ao roteiro e & diregdo. Se
O argumento requer certa cenografia e deter-
minada direcdo, vocé tem que fazer um tipo
de luz que afine com isso. Jd pensou em fa-
zer uma fotografia dramdtica para uma co-
média? Caca e eu temos muito boas relacdes
e entdo ele se virou para mim e disse que o
filme era como uma bandeja de asa de bor-
boleta numa igreja barroca. Ndo era um ne-
gocio sombrio, para baixo, e sim algo brilhan-
te e completamente diferente do tipo de fo-
tografia de Aleluia, Gretchen.

Sérvulo — Como surgiu essa historia de
que vocé trabalha sempre com pouca ilumi-
nacdo? Isso representa um visdo péssoal ou é
fruto das préprias condicdes de realizagdo no
cinema brasileiro?

Medeiras — As duas coisas, mas muito
disso decorre das condigdes de realizagdo.
Com freqliéncia as pessoas fazem um curso
de fotografia nos Estados Unidos, voltam pa-
ra ca e quebram a cara, porque as nossas con-
dicoes sdo diferentes. Nos Estados Unidos,
vocé acende uma lampada e a joga fora so
porque ela comecou a ficar um pouco amare-
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la. No Brasil essa ldmpada vai render até quei-
mar. Vocé percebe isso através de um colo-
rimetro, um aparelho que mede em graus
Kelvin a temperatura em cores. Eu nunca
usei um colorimetro. Uma ldmpada dessas
custa mil e tantos cruzeiros. Nos Estados
Unidos se joga fora uma ldmpada dessas
com a maior tranquilidade. Aqui, vocé estd
perdido se fizer o mesmo. Outro dia, um
americano disse numa aula de fotografia de
cinema que hoje s6 se usa nos Estados Uni-
dos o filtro 85. Isso € incrivel, porque no
Brasil nés ndo usamos outra coisa hd muito
tempo. E eles tém o 85A, o 85B, e os utili-
zam para passar de 6.000 graus Kelvin para
3.200, a temperatura ideal. Quer dizer, isto é
sofisticacdo de pais desenvolvido, vocé ndo
pode se dar ao luxo de fazer isso aqui. Se eu
posso usar uma ldmpada s6, para iluminar,
ndo vou usar duas. Além do mais, isso é mui-
to melhor para o produtor, essa é a realidade
do cinema brasileiro. Nés gastamos num fil-
me inteiro o que um ator ganha na Itdlia. A
Florinda Bolkan ganha 800 mil ddlares num
filme. Aqui, um filme de 800 mil ddlares re-
presenta quanto em nosso dinheiro?

Sérvulo — Uns 20 milhGes de cruzeiros.

Medeiros — Entdo essa é uma solucdo di-
tada pela prépria economia do cinema bra-
sileiro. Eu gastei 8 quilowatts para iluminar
aquela rua do Chuvas de Verdo. Houve um
filme que foram fazer ai no interior do Brasil
em que levaram 100 quilowatts de luz. Bes-
teira, inseguranca, porque na verdade quanto
menos luz houver mais fécil se torna o traba-
lho. Se vocé pode dar dramaticamente o seu
recado com o tipo de luz que eu uso, é mui-
to melhor. O méximo que eu uso sdo 8 qui-
lowatts.

Sérvulo — Em algum filme de que vocé
participou houve grandes problemas de foto-
grafia?

Medeiros — Todo filme é um problema
de fotografia, cada filme é um aproach dife-
rente. Vocé estabelece com o diretor o senti-
do do plano em relagdo ao conjunto do 1..me.
Cada plano ndo pode ser uma obra de arte

Milton Gongalves em A Rainha Diaba (1973,

de Antbnio Carlos Fontoura, prémio de Melhor
Fotografia no VIl Festival de Brasilia.

fotogréfica; ele tem que manter uma relagdo
com os planos anteriores e posteriores. Para
vocé ter uma idéia da quantidade e da varie-
dade de problemas que tive, basta dizer que
participei de mais de 30 longas-metragens.

Sérvulo — Em todos esses filmes vocé
pdde fazer um trabalho criativo?

Medeiros — Nao, isso depende muito do
diretor também. H& uns com quem vocé nao
pode fazer nada. Cada diretor é uma entida-
de completamente diferente e com proble-
mas diferentes.

Sérvulo — No cinema comercial a foto-
grafia é muito padronizada. E dificil encon-
trar uma fotografia que se incorpore a lingua-
gem do filme e se torne um elemento signifi-
cativo e expressivo do trabalho.

Medeiros — As vezes isso é um problema
dos nossos laboratérios. Uma vez, numa pro-
ducdo dificil, complicada, a Lider estragou
400 metros de negativo, que era o final do
filme, rodado no interior de Caruaru. Era
Faustdo, O Cangaceiro Negro, de Eduardo
Coutinho. Foi um problema terrivel, porgue
era o final do filme.

Sérvulo — Godard indagou certa vez de
que adianta o fotografo fazer uma ilumina-
cdo no estilo de um pintor como Renoir se o
sujeito que revela ndo tem a menor condicédo
de entender isso.

Medeiros — Nao é s6 a menor condicao,
ndo. O cara que revela tem um problema sé-
rio gue é o kit de revelagdo. O kit tem uma



capacidade de revelagdo, que da para tantos
dias ou para tantos mil pés de.filme. Os labo-
ratérios vdo em frente, ndo respeitam esse li-
mite, porgue é mais lucrativo. Entdo, ha uma
deterioragdo. Se vocé der o azar de pegar essa
parte além daquele limite, as cores de seu fil-
me serdo afetadas. Nos Estados Unidos, na
Broadway, em Nova lorque, hd um edificio
onde ha 15 laboratérios. Se um laboratério
ndo estd revelando direito, vocé sobe mais
um andar do prédio e encontra outros dois.
Se esses dois também nado estdo revelando
bem, encontra mais trés laboratérios em ou-
tro andar. Enfim, a concorréncia é intensa, o
laboratério faz o servigo direito, porque sabe
que vocé pode escolher outro.

Sérvulo — Vocé ja conseguiu fazer um
filme em que pudesse interferir no resultado
do processo de revelagdo, em que pudesse
imaginar uma determinada tonalidade?

Medeiros — Nunca, jamais. De jeito
nenhum.

Sérvulo — Depois desse filme, quais os
seus planos?

Medeiros — Ainda hoje eu fico me per-
guntando o que leva uma pessoa gue tem a
cabeca no lugar a dirigir um filme: é um ne-
gocio muito arduo, dificil, complicado. Nao
tenho grandes planos, ndo, porque ainda ha
muita agua pela frente, muita montagem. O
resto vem depois. Para o futuro penso em ca-
sar com uma contorcionista e tocar pandeiro,

FILMOGRAFIA

Repdrter fotogrdfico

1946 a 1962 -- Revista O Cruzeiro

Diretor-assistente

1965 - Guthering Millions TV americana) e The
Red Road (TV sueca)

Diretor de Fotografia

1965 — A Falecida, de Leon Hirszman

1967 — A Opinido Publica, de Arnaldo Jabor (fo-
tografia adicional)
Proezas de Satands na Vila do Leva-e-
Traz, de Paulo Gil Soares

1968 — Roberto Carlos em Ritmo de Aventura,
de Roberto Farias
Viagem ao Fim do Mundo, de Fernandn
Cony Campos (parte)

1969 - Os Pagueras, de Reginaldo Faria
Meu Nome E Lampiso, de Mozael Silveira

1970 - A Vinganca dos Doze, de Marcos Farias
(parte)

Roberto Carlos e 0 Diamante Cor de Ro-
sa, de Roberto Farias
Pra Quem Fica. . . Tchau, de Reginaldo
Faria
1971 — Roberto Carlos a 300 Km por Hora, de
Roberto Farias
Faustdo, de Eduardo Coutinho
Em Familia, de Paulo Porto
Aventuras com Tio Maneco, de Flavio
Migliaccio
1972 — Ewu Transo.
margo
Os Machdes, de Reginaldo Faria
1973 — O Fabuloso Fittipaldi, de Roberto Farias

. . Ela Transa, de Pedro Ca-

(parte)

Vai Trabalhar, Vagabunde!, de Hugo
Carvana

A Rainha Diaba, de Antonio Carlos Fon-
toura :

1974 — Quem Tem Medo de Lobisomem?, de
Reginaldo Faria

1975 — O Cacador de Fantasmas, de Flavio Mi-
gliaccio (também produtor)

1976 — Xicada Silva, de Carlos Diegues
Padre Cicero, de Helder Martins de Mo-
raes
Aleluia, Gretchen, de Silvio Back
O Seminarista, de Geraldo Santos Pereira

1977 — Morte e Vida Severina, de Zelito Viana
(parte)
Odio, de Carlo Mossy
Barra Pesada, de Reginalde Faria (parte)
Quem Matou Pacifico?, de Renato San-
tos Pereira

1978 — Maneco Super-Tio, de Fldvio Migliaccio
Republica dos Guaranis, de Silvio Back
Chuvas de Verdo, de Carlos Diegues

1979 — Parceiros da Aventura, de José Medeiros

Roteirista

1964 — Severina, Sem Mais Nada (em colabora-
cdo com Francisco Pereira da Silva: ndo
filmado)

Diretor

1958 — Os Kubenkraukein (curta-metragem, di-
recdo e fotografia)
Os Profetas de Aleijadinho (curta-metra-
gem, diregdo e fotografia)
Reisados em Alagoas (curta-metragem,
diregdo e fotografia)

1973 — Von Martius (curta-metragem, diregdo e
fotografia)

1979 -- Parceiros da Aventura (longa-metragem,
direcdo e fotografia)

Prémios

1975 — VIl Festival de Brasilia (melhor fotogra-
fia: A Rainha Diaba)

1977 — V Festival de Gramado (melhor fotogra-
fia: O Seminarista e Aleluia, Gretchen)

1978 - Coruja de Ouro (melhor forografia: Xica
da Silva e Aleluia, Gretchen)
Governador do Estado de Sdo Paulo (me-
lhor fotografia: O Seminarista e Aleluia,
Gretchen)

(Pesquisa de Thereza Schlaepfer)



	edicao33_completa_Page_032
	edicao33_completa_Page_033
	edicao33_completa_Page_034
	edicao33_completa_Page_035
	edicao33_completa_Page_036
	edicao33_completa_Page_037
	edicao33_completa_Page_038
	edicao33_completa_Page_039
	edicao33_completa_Page_040
	edicao33_completa_Page_041

