REVISAQO

Este artigo do prof. José Tavares de
Barros, do Departamento de Fotografia e
Cinema da Escola de Belas Artes da UFMG,
Belo Horizonte, sobre o filme que Roberto
Santos dirigiu em 1966, baseado no conto
de Guimardes Rosa, serviu de comunica-
¢cdo num Semindrio realizado em novem-
bro altimo, em Curitiba.

MNos seus oitenta anos de histdria, © cinema tem
sido, predominantemente, um vefculo de comu-
nicagdo de massa. Um filme, de um modo geral,
é sempre entendido pelo pdblico que compra seu
ingresso para ter acesso as salas de projecdo. Essa
transparéncia, essa permeabilidade a inteleccdo
deriva, por assim dizer, do mecanismo semiol6-
gico préprio ao cinema que encontra fundamen-
to, por sua vez, na condicdo material da imagem.
Mas essa compreensdo do filme, apesar de univer-
sal, ndo é homogénea. Existe uma gradagdo, um
aprofundamento potencial dos niveis de leitura
filmica que, a0 menos em teoria, teria a tendén-
cia a se desdobrar até o infinito, Do engolidor das
aventuras dos enlatados da televisdo ao tradicio-
nal 15 de cinema, du espectador apressado em sair
da sala escura e reintegrar-se no cotidiano ao inte-
lectual que procura relacionar o cinema com a
realidade e com outras formas de cultura, hd um
longo e as vezes dificil caminho a percorrer. O pa-
pel primordial do debate e da critica seria o de
facilitar essa trajetoria, permitindo aproximacdes,
comparagdes, andlises esclarecedoras. Mas, se a
importdncia do aprofundamento critico é inega-
vel, existe sempre o perigo de uma excessiva ver-
balizacdo que tenderia a sobrepor uma imagem
conceitual, artificialmente fabricada, & verdadeira
realidade da imagem filmica. No caso dos estudos
comparativos entre filme e literatura, parece-me
ainda maior o risco da extrapolagdo, da confusao
entre aquilo que o filme é com aquilo que o cine-
asta gostaria de ter realizado na sua vinculagdo
com o texto literdrio,

E certas explicagdes que se fornecem, certas in-
formacBes sobre as dimensGes deste ou daquele
protagonista podem se transformar em fatores
extrinsecos capazes de falsear as dimensdes reais
do filme, tanto no sentido da depreciagdo como
no sentido da excessiva valorizagdo. Conclui-se
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Leonardo Villar no papel de Nhé Augusto Matraga.
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que o filme ¢ um fendmeno ao mesmo tempo
muito simples e imediato, por um lado, e extre-
mamente complexo, por outro, Dizer que “‘gostei”’
ou “ndo gostei’’ de um filme &, sem dudvida, uma
apreciagdo terrivelmente individual e fechada. Mas,
em certos casos, somente o bom senso ou, guem
sabe, a emogdo da contemplacdo estética, serdo
instrumentos eficazes para satisfazar nossa sede
pessoal e entendimento.

Apds estas consideragdes de cardter geral, passe-
mos a4 abordagem do filme A Hora e Vez de Au-
gusto Matraga que Roberto Santos realizou a
partir do conto de Jodo Guimardes Rosa. Esta-
mos diante da criagdo filmica de uma persona-
gem, cujos contornos psicolbgicos e sociais o
cineasta |a encontrou plenamente estruturados
no texto literdrio. Nhdé Augusto Matraga €, com
efeito, o protagonista de uma estdria longa,
dessas que oferecem espaco para crises, transfor-
macgdes e opgOes. E o homem estd arraigado a
terra, ao grande sertdo, cuja ética brota da vio-
léncia dos sentimentos. Roberto Santos teve a
necessaria sensibilidade para atravessar a barreira
do estilo de Guimardes Rosa e extrair, talvez até
com humildade, aqueles elementos que realmen-
te serviam para a estruturacdo de sua personagem.
O que ele obteve no final ndo foi tanto a trans-
crigdo do sentido do texto, mas a recriacdo do
universo ou de parcela do universo do homem do
sertdo que havia inspirado o autor literdrio.

Como se deu essa recriagdo do texto literdrio? A
fim de matizar a0 méximo nossa resposta, vamos
dividi-la em dois tempos: o do trabalho funda-
mental da andlise filmica propriamentc dita, ope
ragdo objetiva que leva em conta a realidade
mesma do filme, como vimos; em segundo lugar,
o do exame da posicdo pessoal de Roberto Santos
diante da obra que planejou conscientemente e
que realizou. O depoimento do realizador foi
colhido em circun3tdncias privilegiadas.

Realizou-se em junho de 1977 o | Semindrio Pa-
raibano sobre Cinema e Literatura, com a presen-
ca de realizadores da importancia de Walter Lima
Jr. e Joaquim Pedro de Andrade. Entre eles, Ro-
berto Santos. Chamado para introduzir a discus-
sdo do filme, apresentei uma proposta de andlise
comparativa entre o Matraga-livio e o Matraga-
filme, num conjunto de reflexdes que transcreve-
rei mais adiante. Partindo dessa colocagdo critica,
Roberto Santos faz um relato de seu trabalho de
adaptacdo do conto, num depoimento gue julgo
muito rico para nossa presente discussdo, Come-
cemos por ele.

Foram feitos dois roteiros, o segundo depois de
uma .longa conversa entre o cineasta e Jodo
Guimardes Rosa. Roberto lembra o clima parti-
cularmente estranho do encontro, que se definiu
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numa direcdo & primeira vista impertinente: o
escritor falou das estrelas e da poeira das estradas
e ndo sobre personagens e estrutura narrativa,
como se queria. Na elaboracdo posterior, Rober-
to partiu de uma frase de Guimardes que |he trou-
xe uma luz muito forte para a compreensdo da
personalidade de Matraga: ‘‘Sapo ndo pula por
boniteza, mas porém por precisdo’’. Assim, o he-
réi do livro passou a ser, no filme, um herdi sem
carater, oscilando ao sabor das circunstancias,
sem ideologia aparente: ‘Matraga nao é Matraga,
ndo é nada”. O jagungo mistico do texto passava
a ser um mistico jagungo. Essa opgdo no trata-
mento da personagem representa, para Roberto,
uma atitude ndo paternalista, que chega a ser im-
piedosa: ¢ o homem a mercé du seu meio, sem
moral para sustentar seus atos.

A definigdo mistica de Matraga serd, por outro
lado, geradora de um choque paradoxal entre
violéncia e resignacdo, reflexo das posturas
biblicas do Velho e do Novo Testamento. Am-
bas sem abertura, segundo Roberto Santos, na
medida em que condicionam uma caminhada em
diregdo do passado, na qual o homem busca a
solugdo para seus problemas na prépria fonte de
sua desgraca e, naturalmente, ndo encontra
nada. Esse retrocesso é também gerador de vio-
Iéncias sem sentido, como no caso da vinganga e
da morte de Quim. Retornando cegamente ao
passado, o homem se arrebenta todo porque ndo
consegue enxergar o futuro, A ideologia de Ma-
traga & o seu misticismo e ele ndo sabe disso, A
atualidade do filme gque, como sabemos, & de
19€6. estaria nessa sua denlincia de uma perplexi-
dade incapaz de, nela mesma, encontrar uma
saida.

H4 ainda outros elementos constitutivos do filme
que podem ser apreciados sob a luz das colocagdes
de Roberto Santos no Semindrio da Paraiba. A
musica de Geraldo Vandré, diz ele, ndo se ajusta
ao desenho psicolégico do anti-herdi Matraga,
COMmO ocorre com 05 versos: “‘se alguém tem de
morrer que seja pra melhorar”. . . Qual a origem
dessa disparidade? Roberto Santos explica-o pelo
espirito de equipe que caracterizou a produgado
do filme. O diretor ndo foi ele sozinho, mas to-
dos os colaboradores. Assim, preferiu a contradi-
¢do ao cerceamento da liberdade criadora de
Vandré, gue pode interpretar 3 sua maneira O
sentido da personagem e do discurso filmico de
Matraga. Essa mesma autonomia dada a equipe
de realizagdo explica a presencga do ““ndo"’ grita-
do pela personagem nos momentos finais. A idéia
do grito e o modo de interpretd-lo foram iniciati-
va do ator Leonardo Vilar, também ele criador da
obra. O grito de Matraga, por outro lado, situa--se
no mesmo plano realista através do qual Roberto
pretendeu definir o padre interpretado por Mau-
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Mauricio do Valle como Padre Valente.

ricio do Valle. Ndo se trata de figura simbdlica,
mas de personagem baseada num padre-jagunco

real.

Apos o registro desse projeto de Roberto Santos,
voltemos ao tempo da andlise filmica propria-
mente dita. Como pressuposto, a curva narrativa
do filme construida em funcdo do protagonista.

5

O objetivo da seqliéncia inicial, como acon-
tece nas primeiras paginas do conto, é o de
revelar a auto-suficiéncia egorsta e violenta
de Matraga. Diz o texto: "'E, af, de repente,
houve um deslocamento de gentes, e nhd
Augusto, alteado, peito largo, vestido de
luto, pisando pé dos outros e com 0s bracos
em tenso, angulando os cotovelos, varou a
frente da massa, se encarou com a Sariema,
e pos-lhe o dedo no queixo'’. Ndo ha equi-
valéncia entre esta descricdo e aquilo que o
filme mostra. Talvez tenha havido proble-
mas de producdo, mas é certo gue o filme
comeca com indecisdo. Os cavaleiros avan-
cando sobre as pessoas do povoado, a mo-
vimentagcdo da quermesse, tudo parece um
pouco falso. No contexto mais restrito da
familia, diante da filha e da mulher, o prota-
gonista comecard a adquirir a verossimilhan-
ca necessaria. E crescerd logo a seguir, na
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sequéncia da vinganga do major Consilva,
tratada de forma realista e crua.

A trilha sonora, com a musica e a letra de
Geraldo Vandré, terd a fungdo de sublimar
constantemente a realidade, dando ao con-
texto filmico sua dimensdo universal. Ela
terd grande importdncia na segliéncia da
recuperacdo de Nhé Augusto, desenvolvida
em diversos tempos, até o corte brusco da
jaculatéria gritada. A narrativa jd atinge ago-
ra um nivel alto e homogéneo de gualidade
como atesta, por exemplo, o vigor da figura
do padre que atende Nhé Augusto.

O isolamento espiritual de Matraga, no Tom-
bador, num ritmo de peniténcia e de duros
trabalhos, é guebrado por dois cortes no gue
seria a linearidade da situacdo. O apareci-
mento de Jodo Lomba, trazendo o passado
indesejdvel, e a chegada de Jodozinho-Bem-
Bem, com o aceno a uma violéncia justifica-
da pelos préprios desajustes da sociedade,
sdo elementos que, na narrativa, permitirdo
o desdobramento da personagem, ou melhor,
sua espontdnea evolucdo catalisada pela pro-
pria matéria ficcional,

A guem cabem os méritas do acerto destas
seqiiéncias? A sensibilidade de Roberto
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Leonardo Villar.

na escolha e diregdo dos atores, 4 simplici-

dade funcional dos recursos de camera e gle
montagem utilizados, ou ao potencial

cinematografico que jé existiria no conto de
Guimardes Rosa? Toda especulacdo, nessa
linha, carece de significado. Se Roberto es-
colheu o texto que ele tinha condigbes de
usar com adequacdo e com coeréncia, O
mérito & todo dele, Certamente o universo
de Matraga poderia ter sido filmado de
outras maneiras, que valorizassem, por
exemplo, certos aspectos do estilo de
Guimardes. Mas, como disse, todas as hipo-
teses serdo arbitrdrias na medida em gue se
afastem do filme bem delineado, bem estru-
turado, bem interpretado que estamos agora
examinando.

4. Para concluir, quero mencionar dois mo-
mentos do filme gue, se ndo fazem quebrar
a homogeneidade do conjunto, podem pelo
menas dar margem a algumas interrogacGes.

Em primeiro lugar, toda a seqiiéncia do ju-
mento que & domado e montado. Num con-
texto declaradamente realista, ela se apre-
senta como um simbolo do auto-dominio de
Nhé Augusto, Entendendo esse trecho como
um hiato na linha narrativa do filme, seria o
caso de se indagar se ele acrescenta, de fato,
novas informacdes ao desenvolvimento da
personalidade do protagenista, ou se foi co-
locado para preparar a seqléncia final. Esta,
ao contrario do que ocorrera até entao, se
apresenta com alteragGes substanciais em
relacio ao livro. A primeira delas refere-se
ao convite que Seu Jodozinho faz a Matraga
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para que este ingresse no seu bando. No
filme, provavelmente visando a maior fluén-
cia narrativa, o roteirista deslocou o inci-
dente para um momento anterior, logo apds
o almoco oferecido no rancho. Esta alterna-
tiva & exemplo feliz da liberdade que o adap-
tador deve ter diante do texto, mesmo no
caso presente em que se manifesta uma fide-
lidade bdsica 4 narrativa. Radical, no entan-
to, é a modificagdo do cendrio onde ocorre
o duelo entre os dois homens: de uma casa
qualguer, num lugarejo, para a igreja solita-
ria, assistida por um padre mdsculo, arro-
gante e covarde a0 mesmo tempo, interpre-
tado com aparente exagero pelo ator Mauri-
cio do Valle. O que esse ambiente religioso
estaria acrescentando a estéria? A primeira
impressdo é a de gque se torna por demais
evidente a conotacdo mistica da hora e vez
de Nho Augusto. Uma justificativa para a
acdo estar ambientada na igreja poderia ser
a evidente intengdo de Roberto Santos de
construir um final solene e talvez simbo-
lico, numa orguestragdo vigorosa da imagem
e da trilha musical que culmina com o grito
do protagonista. Sabemos que o conto, ao
contrario, termina com extrema simplicida-
de, como segue: '"Entdo, Augusto Matraga
fechou um pouco os olhos, com sorriso in-
tenso nos ldbios lambuzados de sangue, e de
seu rosto subia um sério contentamento.
Dar, mais, olhou, procurando Jodo Lomba,
e disse, agora sussurrado, sumido: / — PGe a
bencdo na minha filha. . . seja |4 onde for
gue ela esteja. . . E, Diondra. . . Fala com a
Dionéra que estd tudo em ordem!/ Depois,

morreu.” o
Do encontro desses dois tempos, o da declaragao

de intencdes do autor e o da andlise mais objetiva
possivel do filme, nasce a dialética de uma leitura
mais rica, matizada, da obra. O préprio Roberto
Santos refere-se ao papel da critica como dimen-
sionadora de planos ndo conscientizados pelo
autor e ndo decifrdveis por uma leitura mais répi-
da. E cita os comentdrios de Francisco de Almei-
da Salles, que interpreta A Hora e Vez de Au-
gusto Matraga num sentido que contradiz toda a
proposicdo do cineasta. Para ele, Nhdé Augusto é
o homem simples, condenado a morte, mas tenaz
na sua luta herdica contra a opressdo. Os gritos e
protestos da personagem significam a energia de
alguém que se revolta contra a acomodacéo, refle-
tindo, por outro lado, o rigor da luta pela sobre-
vivéncia.

Nido pretendo promover a relatividade de inter-
pretacdes puramente subjetivas. Quero, ao contré-
rio, prender-me a riqueza dos niveis de significa-
cdo da narrativa filmica, desde que ela seja cons-
trurda com profundidade e criatividade. E € este o
caso exemplar do filme de Roberto Santos, um
dos melhores do nosso cinema, destacando-se pe-
la fluéncia do discurso, pela homogeneidade da
direcdo dos atores e, sobretudo, como exemplo
de estruturacdo coerente e verossimil de uma per-
sonagem genuinamente brasileira.
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