'BRASILIA 79

o curta metragem

O recente processo politico desencadeado pelo Govermno
foi o responsdvel pelo clima reinante no XII Festival de
Brasilia, o Festival da Abertura. Filmes proibidos hd mais de
dez anos e filmes recentes com temas agora liberados (como
greves, frigidez sexual, Lamarca, etc.) foram vistos por uma
platéia composta basicamente por estudantes da Universidade
local. Com os noves tempos, reacende-se uma velha discussdo.
Deve haver premiagio ou o Festival deve ser uma mostra da
produgfo brasileira de filmes? A primeira vista, a segunda
opgdo parece ser a mais democrdtica com a auséncia de
competi¢io e da conotagdo agressiva que a palavra contém,
mas a experiéncia mostra que isso nio é tudo. Brasilia 79
chegou a lembrar (guardadas as devidas proporgdes, é claro) o
Festival de Veneza de 1968 quando Godard, pendurado nas
cortinas do Paldcio, exigiu o fim da competi¢io e a morte do
Lefo de Ouro. Eram os tempos das rebelides de estudantes e,
por um instante, pareceu que o proprio poder seria tomado.
Como se sabe, nfo foi bem isso que aconteceu, a barra era um
pouco mais pesada do que parecia e o Festival de Veneza,
transformado em mostra, morreu. E claro que isso também
nfo é um dado definitivo e dizem até que, agora em 79,
Veneza deu provas de que estava apenas hibernando e
apresentou uma mostra de bom nivel. Na verdade é tudo
questio de uma escolha adequada, ou seja, o problema nio
estd na competigio em si, mas na propria capacidade de
escolha das comisses envolvidas. Uma boa comissdo organiza
uma boa mostra ou um bom festival competitivo, Se a
competicdo desune e acirra os dnimos, uma mostra corre 0
rsco de se tornar apenas uma sucessdo de filmes semelhantes,
cuja propria sele¢do implicaria num outro tipo de competigdo.
Exigir o fim da premia¢o é dar a ela uma importincia que ndo
tem, e ¢ claro que os filmes escolhidos por um grupo nio sdo
necessariamente os melhores, qualquer que seja esse grupo.
Apenas é possivel imaginar um festival de cinema brasileiro
na mesma Brasilia, no mesmo Hotel Nacional, na mesma
piscina, com a mesma competi¢io, com O mesmo corpo,
enfim, mas com outra cabega.

0S 16 MM EM COMPETICAO

A visGo dos seis curtas-metragens participantes da mostra
competitiva em 16 mm reafirmou uma condicdo singular e
propria 4 bitola 16: a extrema maleabilidade da filmagem
choca-se com a precariedade da exibigo, e o resultado é que a
segunda anula as vantagens da primeira. Todos os seis filmes
sio realizados em cima de depoimentos (coincidéncia ou
tendéncia? ) e tém necessidade vital de uma proje¢o perfeita
para serem bem aproveitados; mas proje¢do perfeita em 16 nio
existe nem nunca existiu e acho até que os projetores 16 mm
tendem a desaparecer & medida em que entramos na era dos
cassetes e teldes. E bom lembrar que a mistica do 16 mme o
seu lado revoluciondrio existiam apenas enquanto contrapostos
4 bitola 35, e que a imagem colorida e de bom nivel na
televisio ¢ uma coisa de cinco anos para cd. As-tnicas
vantagens do 16 eram a possibilidade das proje¢des domésticas
(cinema em casa!) e a capacidade de levar filmes a locais sem
cinemas, a pragas piblicas, etc. e ambas sfo superadas pelos
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cassetes em funcionalidade, qualidade de projecfo, desgaste de
cOpias, etc. O que permanecerd na bitola 16 ¢ o equipamento
de filmagem direta que permite, por exemplo, aos filmes em
16 de Brasilia possuirem uma garra ausente na maioria dos
curtas em 35 mm. Minha Vida, Nossa Luta de Suzana Amaral é
um bom exemplo de filme de depoimentos e principalmente
da capacidade do cinema em “cumprir uma fungfio”, Mulheres
humildes, vizinhas nas dificuldades de sobrevivéncia, aprendem
a se reunir e a se organizar na busca de solugdes para seus
problemas. E um filme que d4 a sensagdo de que so se realizard
plenamente quando exibido para a platéia a que foi destinado,
ou szja, mulheres em situagfo idéntica ds do filme que, através
dele, tomariam consciéncia de seus problemas e da possibili-
dade de soluges. O filme é particularmente feliz na relagdo
que estabelece com as entrevistadas, principalmente com a
lider e organizadora da agdo, cujos passos o filme segue com
especial cuidado. Mangue de Célia Rezende foi o outro filme
de mulher presente ao Festival. Também aqui sfo as mulheres
focalizadas mas a prostituigdo em que vivem exigiu da diretora
uma aproximagfo mais dificil que no filme de Suzana, onde
diretora e entrevistada funcionam como companheiras de uma
mesma luta e isso é reconhecido pelas duas partes em questdo.
No filme de Célia, ao contririo, a entrevistada sente-se, de
inicio, em oposigfo 4 diretora, moga, bonita e da Zona Sul e 0
mérito de Célia foi superar mais essa dificuldade e fazer um
filme de emog¢fo e esforgo. Dois filmes ligam-se mais direta-
mente i abertura politica: Anistiz de Agnaldo Siri Azevedo e
Trabalhadores, Presente de Jofo Baptista de Andrade. Nio
pude ver o filme de Siri mas o de Jodo Baptista, que segue com
impressionante mobilidade as diversas etapas de uma greve, é
ainda um bom exemplo da qualidade e da necessidade da
bitola 16. MAM, SOS de Walter Carvalho nos trouxe de volta,
com sua exibi¢o, as imagens marcantes (e bem filmadas) do
Museu destruido pelo fogo. Se para os artistas plésticos a
ligagio com o MAM ¢ Gbvia, para os cineastas ela é também
muito forte pois a Cinemateca sempre foi um espago democra-
ticamente aberto a todas .as pessoas de cinema. Finalmente
Tigresa de Wilson Rodrigues de Barros marcou sua presenca
por ser um filme diferente de todos os outros apresentados.
Lembrou os filmes dos primeiros festivais de cinema amador
JB—Mesbla o que, se para uns pode ser um sinal de deficiéncia,
para mim é um elogio e indicio de inquietagdo.

O0S CURTAS EM 35 MM

Com a lei do curta, a viabilidade de um filme passou do
terreno .do possivel para o do provavel. Antes era quase
impossivel recuperar o dinheiro investido em filme curto, havia
uma lei in6cua que ninguém cumpria e s6 o Jean Manzon
ganhava dinheiro. Agora estamos no terreno do provével pois,
apesar de tudo mais que sacramentado, nada pode ser ainda
considerado certo j4 que a infinita sucessio de obstrugdes de
toda a ordem como mandatos de seguranga, liminares, mutre-
tas, etc., impede que a operago prevista se realize normalmen-
te. A lei foi conquistada com esforgo mas talvez nio esteja
redigida adequadamente, caso contrdrio os inimiges no
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encontrariam as inimeras brechas existentes. No caminho do
possivel ao provivel, muitos aventureiros se incorporaram 4
caravana. Antes, o curta era uma busca de uma primeira
intimidade com o cinema e hoje é quase uma profissdo. Apesar
disso € curioso observar que o numero de inscricoes de curtas
em 35 mm para esse Festival de Brasilia foi praticamente igual
(pouco mais de 90) ao do 17 Festival Brasileiro de Curta
Metragem realizado no Rio, em margo de 1971, com a
presen¢a do mesmo Jean Rouch (que alids, coitado, no
percurso de um a outro passou de Presidente do Juri a “espido
da CIA™). E como a produgfo atual é seguramente maior que a
daquele ano, deduz-se matematicamente que a diferenca é a
produgdo picareta que antes nio existia por ndo haver objetoa
picaretear, isto €, renda a dividir. E j& que todos os curtas sdo
iguais perante a Distribuidora da Embrafilme, sugiro:

Que a Embrafilme adquira os direitos de contratipagem da
melhor parcela da produ¢fo nacional através de seu Departa-
mento do Filme Cultural, numa operag¢do simultinea ao
avango sobre a bilheteria e comum ao proprio Departamento,
necessitando apenas ser reativada. Com isso teriamos a um so
tempo:

1 — Enriquecimento significativo do acervo de filmes do
DFC, sem os custos faradnicos de produgdes proprias.

2 — Desestimulo ao picareta na medida em que o avango
garantido representaria apenas uma pequena parte do total que
receberia um filme ndo-picareta.

3 — Fortalecimento da produgdo independente, da produ-
¢do de boa qualidade e finalmente da producfo que existe.

Concorri no Festival com meu curta 4 Nelson Rodrigues
mas 56 cheguei a Brasilia no dia de sua exibigdo, na terga-feira,
ndo podendo, por isso, assistir aos dois curtas em 35 mm da
sessdo de abertura. Itaiunas, Desastre Ecologico de Orlando
Bonfim, neto (que ganhou o Festival) e Inferior das Minas —
As memorias do Dr. Lund de José de Barros. Ndo acho que se
possa falar em queda de nivel de qualidade em relagdo aos
curtas, ja que Brasilia 79 ndo foi melhor nem pior que os
outros festivais. E s6 lembrarmos da quantidade de picareta-
gens presentes (e premiadas) nos 11 primeiros Festivais de
Brasilia, que comegamos até a descobrir qualidades nessa
122 mostra que, talvez, nem existam. Aqui, pelo menos, tinha
de tudo: literatura, alguma ecologia, um pouco de artes
plasticas, bastante politica, uma pitada de futebol, etc. Gostei
especialmente de Maysa, filme sobre a cantora realizado por
seu filho Jayme Monjardim Matarazzo. E um filme simples,
realizado em cima de um excelente material de arquivo (as
cenas do casamento de Maysa e a sociedade paulista da época)
e que transmite uma emogfo particular, fruto certamente da
ligagfo de Jayme com Maysa. Isso di ao filme uma cara
bastante simpética e o resultado final € um curta que se assiste

com prazer ¢ interesse. O piblico estudantil tinha, € claro, suas
conhecidas preferéncias mas como as tarefas estavam canali-
zadas para a competicfo dos longas, a visdo dos curtas tinha
um certo descompromisso que resultava em reagoes um tanto
inesperddas. Assim, o filme mais aplaudido foi Celacanto
Provoca Lerfi-Mu de Pedro Camargo, uma brincadeirabem-
humorada a que, normalmente, os estudantes ndo se permiti-
riam, enquanto Selvador 71 de Nick Zarvos e Sindoval Aguiar
teve uma recep¢do um tanto fria talvez porque os estudantes
nio fivessem, nos 7 minutos de proje¢do, reconhecido a
autoria da carta lida pelo narrador do filme. Scliar é uma
homenagem de Ruy Santos a seu velho amigo e € exatamente a
imagem dos dois juntos, vistos de longe, a que me ficou na
memoria. A Fiel de Lael Rodrigues me trouxe de voltad
lembranga aquele negro fim de semana em que a torcida do
Corintians invadiu o Rio de Janeiro para assistir a um final
com o Fluminense, no Maracani. Nunca se viu por aqui
tamanha demonstragio de bogalidade e a convivéncia disso
com o fino espirito, também paulista, de um Mério ou de um
Oswald de Andrade é um dos mistérios de Sdo Paulo a que os
cariocas ndo tém acesso. Taim de Lyonel Lucini, é um filme
ecologico com belas imagens, mas ganharia muito com uma
montagem mais rigorosa. No sei se se trata de um primeiro
filme, mas essa obsessZo em ndo cortar € tipica de uma estréia.
As Paralelas de Sérgio Santos é um filme feito com grande
equipe e bons recursos técnicos mas tulvez um roteiro pouco
elaborado e a auséncia de didlogos tenham prejudicado um
pouco o resultado final. Seu grande mérito foi o de ter sido o
unico filme de ficgdo presente 4 competi¢gdo. Finalmente,
Offcio de Pintor, de Américo Marques da Costa, ¢ um filme
paulista com cheiro de agéncia de publicidade e uma boa
montagem, ¢ A Bela Adormecida Entrada Numa So-Sombra de
Marcelo Tassara foi, sem divida, o maior milra do festival, o
que, também, é mais elogio que critica.

VEREDA TROPICAL

N&o poderia abordar o curta-metragem em Brasilia—79
sem falar do filme de Joaquim Pedro inserido nos Contos
Eroticos, participante da competi¢io de longas. Vereda Tro-
pical é uma pequena obra-prima que passou praticamente
despercebida em meio 4s atengdes unidirecionais do piblico
estudantil e juri de premiagfo. Tachado de pornofilme (dentro
de um “Pomoval”...) pelos desinformados jornalistas brasi-
lienses, € exatamente ai que o filne surpreende pela primeia
vez: sua platéia ideal seria, talvez, as criangas do curso ginasial
que, certamente, iriam adorar as “molecagens” reveladoras das
conversas dos dois personagens e saberiam apreender tudo
através do filtro do humor, sem traumas ou problemas. Todos
nés, alids, somos pegos pelo pé com a trangiilidade com que
Joaquim, logo de cara, filma a cena da melancia; é como se ele
abrisse, de repente, a cortina e vocé visse que, afinal de contas,
tudo pode ser levado no humor e que o diabo ndo era assim
tdo feio. O censor, ao invés de proibir, deveria ter pedido
demissdo depois de ver o filme ji que sem as cortinas, agora
arriadas, seu trabalho ndo tem mais sentido por nio ter objeto
proprio. Imagino que, em Veneza, os europeus devem ter
adorado conhecer, finalmente, um povo até entdo desconheci-
do. Vereda Tropical é o 6rgfo genital de Macunaima e Joaquim
ndo fez mais do que enfiar o pé na brecha agora aberta. E é
curioso como uma historia singela e até certo ponto desinteres-
sante pode explodir num filme tfo revelador. O trabalho de
Cliudio Cavalcanti ¢ de uma inteligéncia insuspeita e seu
personagem ¢, talvez, mais proximo do homem brasileiro que o
Paulo José do filme longo. Foi, sem divida alguma, o melhor
filme do festival e uma inje¢do de vitalidade de que o cinema
brasileiro hd muito necessitava.

Haroldo Marinho Barbosa
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