CORCINA

a cooperativa do curta

Quarenta e cinco realizadores. Mais de 100 filmes,
E, no entanto, niio nos véem. Mas nos os vemos. Nos os acompanhamos ha
muitos anos. Vimos a banda boa e a banda podre. Sabemos de tudo.
Conhecemos a vaca, a teta da vaca e quem mamou desta teta.

(Trecho do manifesto de Sérgio Rezende, Vice-Presidente da Cooperativa
dos Realizadores Cinematogréaficos Autonomos (CORCINA) aprovado em
Assembléia no dia 20/06/79)

Eles sdo filhos da classe média, batalham a vida e sfo inteiramente despejados do
rigor intelectual de outros tempos. Seu compromisso maior & fazer filmes, refletindo,
assim, o cotidiano brasileiro, suas dificuldades, suas aberragdes e — por que nio? —
suas grandezas. A linguagem deles é clara e as atitudes voltadas para um objetivo
comum a todos. Gente simples e acessivel, perseguindo seus direitos e suas razdes.
Recusam o rotulo de génios da nova geragfo cinematogrifiea com duas expressdes
muito diretas e definitivas:

— ““Aqui na CORCINA nfo hd génios. Todo mundo acorda cedo™. (Pompeu Aguiar)
— “Este ¢ um momento de colocar as cartas na mesa. Abertas”. (Sérgio Rezende)

Mas pode ser que, através da prética de trabalho, um de seus filmes revele um génio.
Por que ndo? Mesmo que entre os 45 realizadores ndo exista lugar para o génio
profissional ou técnico do discurso, a grande conquista estd feita: o que um dia foi
umgzidéia-na-cabega-uma-cimera-na-mio tornou-se, hoje, uma luta didria e um espago
no chio.

=% Rocinha Brasil 77
= de Sérgio Péo,

A luta ji comegou e o espago que acolhe sonhos e projetos realizados (ou em vias de)
estd 14, dentro de uma sala pequena, no miolo de Copacabana. Com porta aberta para
quem quiser participar. A favor de todos, o tempo e os fatos provaram que as idéias
podem adquirir vida propria, podem ter sons, cores e imagens. Atrds delas, o nome do
precursor: Sérgio Péo, presidente da Cooperativa dos Realizadores Cinematogrificos
Autdonomos Ltda., autor de Rocinha 77, Associagdo dos Moradores de Guararapes e
Cinemagdo: Curtametralha.

*“A Corcina é um teorema. Algo que, como cooperativa, sempre existiu. Ao menos na
minha prética e na da maioria das pessoas que fazem cinema independente. Claro que
ela nfo era formulada como tal, mas ji havia a pritica de produzir filmes em sistema
cooperativo, filmes que nio partiam de um capital, e sim de uma idéia e uma
vontade. A necessidade de expressar e, sobretudo, de realizar essa idéia, foi a
mola-mestra da Corcina.”
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*0 mecanismo de sua organizagfo segue a idéia da cooperativa.
Vocé tem a idéia, procura as pessoas amigas, que te ouvem e se
emocionam com ela. A idéia, depois de aceita pela
coletividade, cresce e se desenvolve. E é desta forma que se faz
um filme — sem contar com dinheiro. E quando digo que a
Corcina é um teorema, € porque ela estd na cabega das pessoas
que fazem cinema independente do dinheiro, contando apenas
com a for¢a da idéia,”

Os novos realizadores nio tém

fantasias nem ilustes. Bebemos de

outra fonte: dez anos amargando, sem
bancos, sem CAICs, Embras ou afins, até
que muitos se encontraram, dispostos
para a batalha.

(Do manifesto aprovado na zssembléia de 20/06/79).

“E claro que, entre essas pessoas, sempre existiu a necessidade
de se organizar para sustentar o trabalho numa diregdo
conseqiiente, de desdobramentos e continuidade. O que
geralmente acontece é que elas se emocionam, tém a vontade
alimentada pela forga da idéia, e conseguem realizar o filme.
Mas, em seguida, esse filme empaca. Ou é exibido em circuitos
menores, quase como um anincio de “‘olhem, realizamos™. A
Corcina, entfo, é uma tentativa de colocar em pritica o
teorema de todos. Uma espécie de demonstragdo do teorema.
Afinal, o processo do cinema brasileiro independente sempre
foi uma articulagio dessas iniciativas, uma tentativa de se
sustentar em termos de produgdo. A conseqiiéncia disso deu
em virios caminhos. A Embra, por exemplo, é, nos dias de
hoje, muito o resultado deste esfor¢o, enquanto empresa
estatal de cinema. Mas até apora ela ndo nos ajudou em nada.
Ela apenas sabe da nossa existéncia e concorda com ela.
Estamos registrados 14, e temos projetos sendo encaminhados
para ela.”

José Dumont em
Paralelas 1978 -
de Sérgio Santos. &

“Quanto ao mercado, o problema é sério. Os circuitos de
exibigdo e as salas foram montados e estdo voltados para uma
produgdo de cinema americano, basicamente. O grande
produtor, o grande professor de cinema, foram os Estados
Unidos, suas superprodugdes e sua Hollywood. E isso a nivel
internacional. Dessa forma, produtores e exibidores brasileiros
investiram em fung¢io do mercado americano. Toda a estrutura
do nosso mercado se baseia num mercado livre, onde quem
tem o controle sfo as grandes distribuidoras americanas.
Atualmente, as. multinacionais.”

“Além disso, existe uma determinada linha de produgdo
comercial +~ como por exemplo, a chanchada — que sempre se
estruturou a reboque dessa estrutura j4 implantada (a
americana), ocupando lugar secundirio dentro deste mesmo
mercado. Ji a produgdo independente — que € a que se
estrutura em cima das idéias, teorias e linguagem — nunca teve
acesso ao mercado. A reserva destinada ao cinema brasileiro
sempre foi ocupada por esse cinema, que reproduz, mais ou
menos, as linhas gerais dessa produgfo industrializada
americana. E claro que, com o tempo, surgiram investidores,
bancos nacionais, eventuais produtores etc. Mas a Embra, de
certa forma, centralizou tudo isso e passou, entdo, a produzir
filmes carissimos, mantendo a maioria da pequena

mao-de-obra de cinema e técnicos desempregados — pois as
produgbes se concentram em poucos filmes, ocupados com
resultados de bilheteria.

Essa situagfo representa bem como sdo limitadas as
perspectivas de renovagfo e de chance para o surgimento de
diversas linhas. A luta ¢ também contra essa miquina cadtica
de produgdo, e, nesse aspecto, houve uma conquista estratégica
em muitos sentidos. Inclusive em relagdo ao longa e ao filme
estrangeiro. Uma conquista estratégica, sim. Principalmente
para o realizador independente, pois o curta, por ser um filme
menor, mais barato e mais 4gil, é facil de ser produzido.
Principalmente porque ele é, antes de tudo, um filme
possivel.”

Ocupado com a montagem de seu primeiro longa, Sémgio
Rezende, vice-Presidente da Corcina, dirigiu Como se faz o
malandro, PS. te amo, Opa, o que que hd? e Leila para
sempre Diniz. Sobre a cooperativa, diz ele:

*“A grande batalha da Corcina € fazer filmes. Acho que a nossa
geracdo esteve muito voltada para a conquista de um mercado
de filmes que fariamos ou gostariamos de fazer. Essa luta é
muito absorvente e exige prande dedicagdio. A lei do curta
provocou uma necessidade muito grande de se preocupar com
os filmes que antes eram voltados para festivais e cineclubes.
Essa lei provocou um contato muito maior entre os filmes e 0
piblico, e acho que no meio dessa luta houve uma coisa que a

Ald Tetéia — 1978 de José Joffily.
Na foto: Louise Cardoso e
Gilda Guithom.

gente ndo pode alterar, que é a produglio. Acreditdvamos que a
simples existéncia do mercado abriria caminho. Mas depois de
um ano a lei mostrou que o mercado se abriu para todo
mundo, para os que lutaram por ela e para os vampiros
oportunistas que surgiram para chupar sangue. Os vampiros sZo
os exibidores, promotores institucionais, gente que tem uma
capacidade de produgdo muito maior que a nossa ¢ uma
perspectiva cultural diferente. Entfo, o que ocorre € o
seguinte: a nossa forca resulta de nossa independéncia, estética
e cultural. E, no entanto, essa independéncia, em termos
econdomicos, é também a nossa fraqueza. Entdo eu poderia
dizer que a Corcina surgiu para dar uma resposta efetiva a essa
gituacfo, e para abrir uma perspectiva maior diante do cinema
brasileiro. Ela reine 45 realizadores de filmes e nio 43
curta-metragistas, ndo sendo considerada, portanto, uma
empresa de curta-metragem.”

“QOs participantes da Corcina, acredito, estdo suficientemente
maduros para realizar seus curtas e longas. Mas ainda hd coisas
fundamentais a serem congquistadas. Conseguir montar uma
infra-estrutura basica de produgdo, se equipar, ter o8
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instrumentos na mdo; abrir espago de exibigdo para nosso
produto, colocando em prética nosso projeto de criagio de
salas para 16 mm nos conjuntos habitacionais. Existe um
piiblico imenso 14. Mas ndo existe cinema. Além disso, editar
um jornal ou uma revista que exerca uma reflexdo em tomo do
cinema que a gente faz ou venha a fazer”. O vice-presidente
cita alguns filmes realizados pela cooperativa:

“Jongo, de Edilson Pl4, Duas Histérias Para Criangas, de
Pompeu Aguiar, e Cinemagcdo: Curtametralha, de Sérgio Péo. E
mais quatro longas, em fase de acabamento. No momento
estamos motivados pela Mostra da Corcina, e esses textos
individuais foram lidos em Assembléia para que se pudesse
escolher aquele que melhor expressasse o pensamento da
Cooperativa. Veja vocé, estamos em 79, tltimo ano da década.
Acho que € um ano importantissimo, de se colocar as cartas na
mesa, abertas. Durante dez anos o cinema brasileiro marcou
passo, andou como uma lesma. Eu estou apostando no futuro.
Que jd comegou,”

Além do texto de Sérgio Rezende, ha outros pelas mesas. Um
deles complementa a colocagfo do pensamento geral:

*“0 grupo que fez o Cinema Novo, que
repensou o que deveria ir para as telas,
fez 0 que de mais importante aconteceu
no Brasil em termos de comunicagio e de
uma busca de identidade de um povo.
FEZ, nio faz mais. A ansiedade pelo
brilho pessoal de cada um desgastou
tudo que o trabalho tinha de generoso.”

José Caros Asbeg, outro membro ativo da cooperativa,
destaca a importincia da Mostra Corcina de Cinema, realizada
entre 20 e 23 de junho, no Rio, e expressa sua opinido e
expectativas:

“A mostra foi organizada por mim e Pompeu Aguiar, e terd
continuidade em virios pontos do Brasil. Foi montada,
basicamente, para langar ao piblico os curtas de boa qualidade
que estdo circulando no mercado cumpulsorio. Em cima desses
filmes — que s@o a resposta politica dos realizadores — é feita a
apresentagdo formal da CORCINA, divulgados os pensamentos
que ele reiline, sua posi¢do de luta na organizagdo do chamado
tripé cinematogrifico: produgfo, distribuicio e exibigdo.
Como interferir nesse esquema, como modificar as regras do
jogo, como viabilizar uma proposta alternativa de cinema
comercial (o projetc COHAB). Essas so as questdes vitais,”

“A maior conquista cultural que a curta pode alcangar, no
momento, ¢ o mercado. Chega dessa historia de dizer que o
curta é cultural e por isso merece um lugar ao sol, ou nas telas.
O curta é um produto, e como qualquer outro produto, tem
que ser veiculado, comercializado, consumido, A luta pela
afirmagdo do curta tem duas frentes principais. A primeira é
dentro do mercado compulsério. Em outras palavras, o curta
ganhou um mercado, o dos cinemas comerciais, mas, como
vem sendo tratado, nfo ¢ um produto comercialmente viavel.
Uma contradicfo, nfo é? Entdo, antes de mais nada, é preciso

Opa! Que é Que Hi
1978

de Mariza Ledo e
Sérgio Resende,
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consolidar comercialmente o curta junto a esse tipo de
pliblico, o dos cinemas estabelecidos. A segunda frenteéo
chamado sistema alternativo, um trabalho de base, mais
localizado, menos ao sabor do infermedidrio (distribuidor,
exibidor) e mais numa ocupagio direta. Essa frente sio os
sindicatos, as pragas, as universidades, os conjuntos
habitacionais. E, ai, a relagfo filme-piiblico também € outra. O
curta ndo é mais complemento do longa estrangeiro, e sim
idéia e acdo. Um filme é consciéncia. Cinema e politica. Arte e
vida. Prazer e luta. E mais um recado final: cinema é
espeticulo ideologico vendido em fotogramas.™

Casada com Sérgio Rezende, autora de o Saxofonista, Circos e
Sonhos, Insoléncia e Palmas para Jesus, Mariza Lefio era
reporter do segundo caderno de O Globo quando decidiu
abandonar o jornalismo pelo cinema, em 1974. Ela explica:

“A situagio do curta-metragista no Brasil, hoje, estd
relacionada com toda uma luta que se trava na sociedade
brasileira, entre a legitima e a ilegitima. Acho que a legitima
sio as forgas que fentam criar uma energia no sentido de se
relacionar com o piiblico de uma maneira vital. E o ilegitimo
no sentido de se comunicar de uma forma alienada e alienante.
O curta-metragista, atualmente, se defronta com a necessidade
de s unir para criar uma forga econdmica de pressdo.
Economicamente e politicamente, a CORCINA ¢ esse espago,
que contém em si muitos outros espagos. E ela existe na
medida da nova consciéncia, e dessa luta que quer ganhar seu
espaco — a tela — para filmes que realmente estejam
impregnados da vontade de reencontrar este pais.”

“Nos fazemos cinema. Quando nos definimos curta-metragistas
¢ por uma questio de diferenga. Por exemplo: o Luis
Severiano Ribeiro nfio é um curta-metragista, Assim, fazemos
curta porque ele estd historicamente e intimamente ligado s
questdes mais representativas do povo brasileiro. Entdo,
quando vocé entra nos cinemas e vé essas drogas, produzidas
com o unico intuito mercadologico, € chocante. Porque a
gente ndo pode permitir que o publico identifique o curta
como sendo isso.”

“A questdo politica e ideologica se deve 4 questdo econdmica.
Nos criamos uma lei, e a inica coisa que reivindicamos é
encher as telas com os nossos filmes. Porque se vocé coloca a
capadidade de produgdo que nos temos, versus a capacidade de
Jece Valaddo ou de Luis Severiano Ribeiro, a coisa vai virar
uma brincadeira. E é para isso que existe a CORCINA. Para
acabar com essa brincadeira. Nossos duzentos e tantos filmes
representam uma produgdo de, aproximadamente, 30 milhGes
de cruzeiros, imediatamente saidos do bolso dos produtores
brasileiros de curta, ou seja, nos temos um investimento
proprio proporcionalmente muito maior que os longas, que
pouco gastaram de seus bolsos, até agora. Este dado, acredito,
quase que orienta a posigdo da CORCINA. Ela nfo pede. Ela
diz: deixa que a gente faz. Quer dizer, hd uma diferenga entre
0 nosso comportamento e o de outros cineastas. Ma§ € que,
antigamente, os tempos eram diferentes. Havia um milagre
brasileiro. E quem acendeu vela e fez prece foi atendido.”

“A CORCINA sabe, também,

que nio engloba os novos cineastas.
Hi outros pelo pafs afora. Mas

nio pergunta, angustiada, por

cles. Sabe que virdo, mais dia
menos dia, voando com

08 pés no chdo.”

Reportagem de Lilian Newlands
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