ESSAS MULHERES
MAL COMPORTADAS

INQUIETACOES DE
UMA MULHER CASADA

Depois de Todas as Mulheres,
do Mundo, A Mulher de Todos, A
Melhor Mulher, Mulher Mulher,
Multher Nua, Malu Mulher, Mu-
ther na Tua, Mulher Etéria, Mu-
ther Histeria, Mulher Inguieta,
Mulher na Certa, chega recém-
liberado: [Inquietacoes de uma
mulher casada, um filme que con-
ta uma histdria, mais um brinde §
mulher dos anos 70. Com respal-
do do Women's Liberation (ou
nio), colocou-se a mulher na ber-
linda. Desde a mais certinha ou
“careta” como queiram, até o
género mais solto, descontraido e
liberal, a mulher do dia. Homena-
geada pela televisio e o cinema,
ela definitivamente entra no palco
das discussoes, desnuda, uma vez
que despida jd foi hd muito. Hoje,
além de seu corpo, é seu interior
que importa desvendar.

E este o caminho do abrir e
fechar de portas intimas de fnqui-
etagdes de uma mulher casada,
um filme de Alberto Salvdi. Em
primeir{ssimo plano, o rosto de
Luiza (Denise Bandeira) estoura a

tela. Um lento zoom abre o espa-
" ¢o, colocando em cena os seios
cafdos de Luiza, que assiste ao seu
proprio espeticulo refletido no
espelho; puxa sua pele com as
mdos, levanta seu seio direito, na
procura de encontrar talvez a ima-
gem guardada pelas lembrangas de
seu corpo no passado, retoca a
magquilagem de seus libios, torne-
ando-0s com os dedos, sua expres-
sdo confirma em sua imagem espe-
Ihada as marcas da velhice (ou da
vida, quem sabe).

Presente no cinema o mesmo
espelhio yue [0i inboduzido du-
rante a Renascenga na pintura
européia, na categoria do nu, ten-
do como o seu prineipal sujeito a
muther, O cspelho utilizado, en-
tretanto, para simbolizar a vaida-
de, ostentagdo, futilidade, ou or-
gutho feminino. Nesta perspectiva
dois aspectos apontados por John
Berger devem ser lembrados: Pri-
meiro: 0 homem olha a mulher, a
mulher vendo-se olhada. Isto de-
termina ndo apenas a maioria das
relagbes entre o homem € a mu-
lher, mas também a relagio da
muther consigo mesma. O obser-
vador da mulher em si mesma é
masculino, o observade é femini-
no. Assim ela se transforma a si
mesma num objeto, ¢ mais parti-
cularmente num objeto de visdo:
um espeticulo. Segundo: vocé
pinta a mulher nua porque se
deleita olhando-a, vocé coloca em

Pinturas da Renascenga:
Vaidade
Memling (1435-1494)

Suzana ¢ of ancigos
Tintoreito (1518-1594)
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Manoel Oliveira
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Nuno Leal Maia
Miguel Oniga
Jonas Bloch
Imara Reis
Tony Ferreira
Gracinda Freire
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suas maos um espelho e chama a
isto de wvaidade, para condenar
moralmente a mulher cuja nudez
vocé retratou para seu proprio
prazer.

A fungdo real do espelho nio
foi outra sendo tornmar a mulher
conivente em tratar a si mesma,
primeiramente e antes de tudo,
um espetdculo.

Pensar o filme a partir de tais
observagoes nos leva a refletir
sobre qual a real fungio do es-
pelho em [Inguietagdes de uma
mulher casada: seria o filme o pré-
prio espelho das experiéncias de
Alberto Salvd com as mulheres
que amou ou que ama?

A relagio que o filme estabele-
ce com o espelho pode ser vista
em diferentes niveis. Partindo da
personagem Luiza, que tem sua
trajetoria propositalmente regis-
trada no espelho: o primeiro con-
tato que o espectador tem com o
texto filmico ge dd pela imagem
de Luiza moldurada pelo espelho,
e aqui jd ndo s6 se configura o
quadro das inquietagdes desta mu-
lher casada, como também se de-
fine sob que perspectiva o filme
enfocard esta personagem femini-
na. O que torna significativo que
o filme coloque no espelho a

mulher e é a partir da trajetdria
desta, que discutird a relagio do
casal.

O banheiro, lugar de intimida-
de, onde em geral se pensa estar
definitivamente 6, € escolhido
como palco de representagdo. E
onde o filme comega e termina
flagrando momentos (ntimos de
Luiza, porém marcados pela cum-
plicidade com o espectador que a
surpreende em meio ao seu pro-
prio espetdculo, o espetdculo de
todos nds. E no espelho do
banheiro que s: tem a primeira
imagem de Luiza, como foi deseri-
to anteriormente. E no espelho do
banheiro que o espectador tem
seu primeiro contato com a rela-
¢do fntima do casal. E onde se
retorna mais tarde para se comen-
tar novamente as preocupagdes de
Luiza com as marcas da velhice
estampadas em seu rosto. E final-
mente num espelhot de banheiro
que Luiza se reconhece e reencon-
tra a propria imagem, desta vez
num banheiro de uma estagdo de
servigo, 4 margem de uma auto-
estrada.

A cdmera espectadora flagra
através do espelho momentos de
intimidade desta personagem, ao
mMesmo tempo que aproxima o
espectador pelo uso constante de
planos préximes, evocando uma
linguagem telenovelesca. Faz da
tela o espelho onde o espectador €
chamado a identificar-se ou a pro-
jetar-se em tais personagens. Cabe
neste momento lembrar o proprio
Lula, “personagem espellio” assim
definido por Alberto Salvd: “um
personagem branco, ou seja, ele
nio podia ter contornos defini-
dos. Se ele se qualificasse como
isto ou aquilo em termos de per-
sonagem, perderia o seu poder de
‘espelho’, de possibilitar aos ou-
tros personagens se verem refleti-
dos nele. Esta era a missio do
Miguel Oniga: estar o tempo intei-
10 presente e continuar ‘misterio-
50", sem forcar a barra. Permitir
que o espectador projete nele
qualquer coisa que degejar. Um
certo sentimento reflexo que o
filme tem se deve a justeza com
que Miguel entendeu e executoun a
sua parte de ator™.

Este sentimento reflexo men-
cionado por Alberto Salvd ndo
parece se esgotar no quadro deste
personagem, mas sim permeia por
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todo o filme. Como um espetho, o
filme representa a imagem do
objeto, a0 mesmo tempo em gue
¢ espelhado ao mostrar em close,
seu roteiro. Apesar da tentativa de
referéncia metalingiifstica (cinema
dentro do cinema, confissio do
trabalho de filmagem), sua atitude
¢ bastante complacente para com
o espectador, tomando os devidos
cuidados para nio o agredir ou
violentar. Este comentdrio entra
suavemente como parte de uma
narrativa linear, lisa e polida, ao
contrdrio de provocar qualquer
distanciamento reflexivo.

O filme tem a preocupacio de
orientar a leitura do espectador.
Apesar dos cortes, por vezes brus-
cos, 0 arranjo ¢ feito para que seja
aceitivel pelo espectador dentro
de uma continuidade harmoniosa.
Quando a imagem ndo fornece os
dados informativos necessdrios 4
compreensdo linear da estoria, a
trilha sonora executa seu papel
explicativo, seja pela miisica ou
pela fala dos personagens, de si-
tuar o espectador no tempo e no
espago. Observada a cronologia de
um antes e depois, as informagdes
dadas em cada plano, tanto atra-
vés da imagem como da fala, sio
colocadas com o propdsito de
clarificar 2 narrativa, nunca com
informacSes densas ou fora de
lugar, mas sempre facilmente dige-
riveis,

Um filme sem mistérios, sem
magia, basta-lhe contar uma esto-
ria. E isto ele o faz com a costu-
meira atengdo de todos os filmes
que se propdem ao exercicio artei-
080 de contar uma estoria.
Agsim num abrir e fechar obceca-
do de portas intimas, portas que
também tém a fungdo de marcar
os clichés de transicdes de um
plano a outro, o filme conta a
estéria de Luiza (Denise Bandeira)
uma dona de casa comum, classe
média, casada com Luiz Antonio
(Otdvio Augusto), bem sucedido



advogado de uma construtora ci-
vil, pais de uma menina de oito
anos. O casamento jé falido mar-
cado pelas brigas constantes, leva
Luiza a uma crise nervosa ¢ numa
tentativa de reaproximagio cla
propde que fagam juntos uma
viagem.

No decorrer dos preparativos
para a viagem, visitam um casal de
amigos: Vera (Imara Reis) e David
(Jonas Bloch), cujo astral é outro
apesar de serem classe média,
Aqui conhecem também Lula, o
“personagem espelho” (Miguel
Oniga) e esta visita acaba se trans-
formando numa tentativa de amor
a quatro, frustrada pela protago-
nista, que interrompe com seus
“fantasmas” o coito grupal.

No dia seguinte, Luiz Antonio
resolve convidar para a viagem
outro casal de amigos, desta vez
Telmo (Toni Ferreira) ¢ Loli
(Lenita Ploncinsky}. Ao chegarem
no apartamento destes, onde se
realiza uma filmagem, Luiz Anto-
nio e Telmo vao ao futebol. Luiza
permanece e encontra um velho
colega de faculdade, Marcos
(Nuno Leal Maia), ex-namorado e
ex-companheiro de lufas politicas.
Os dois redescobrem entio o
amor que ainda existz entre eles.

De volta pra casa, Luiza en-
contra o marido impaciente a sua
espera; cla relia sua “transa™ oun
“confessa sua infidelidade™, o que
resulta em luta corporal entre os
dois e por fim numa amatga tenta-
tiva de amor.

No dia seguinte cla deixa o
marido, a casa, a filha, a cidade,
S€M pensar no rumo a tomar, mas
ciente de que todos os caminhos a
levario a uma vida nova.

InguietagGes de uma mulher
casada chama a membria Mar de
Rosas de Ana Carolina, ndo ape-
nas ao dividir ator (Oudvio Augus-
to); em ambos os filmes é aborda-
do um quadro familiar limitado,
com a proposta de discutir-se o
cotidiano. Porém, abrem portas
marcadamente distintas.

O primeiro tem a sua narrativa
centrada em uma personagem cha-
mada Luiza, dona-de-casa classe
média® O segundo, ¢ um filme
somatdrio. As trés mulheres de
Mar de Rosas sio uma s6, como
o3 homens. Os acontecimentos
nio se sucedem, somam-se, sua
construgdo se compde de vdrias
representagdes de uma mesma si-
tuagdo,

A primeira vista, os dois filmes
parecem se aproximar. No entan-
to Mar de Rosas vai muito além
em termos de linguagem cinema-
togrifica e na exposijdo de suas
propostas criticas, enguanto [n-
quietagdes de uma mulher casada,
apesar de seu deslumbramento de
portas abertas, mantém-=e bem
comportado e junta-se a tantos ou-
tros que espelham muito e enten-
dem pouco as *mulhcres mal com-
portadas”,

Maria José Castro Ferreira

NARRATIVA
E IMAGEM

NA BOCA DO MUNDO

Direciio
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Sérgio Sanz
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Na Boca do Mundo, é o filme de estréia na diregdo do ator negro
Antonio Pitanga ¢ foi rodado na cidade de Atafona, comunidade de
pescadores e local de veraneio, a quarenta e trés quilémetros de
Campos, no Estado do Rio.

De maneira circunstancial o filme remonta ao cinema da década de
sessinta, particularmente ao Cinema Movo. A colaboragiio de Carlos
Diegues no argumento, a fotografia de Fernando Duarte, as presencas
de Norma Benguel, Milton Gongalves e principalmente do proprio
Pitanga, levam o espectador, por meio de uma ripida marcha a ré
asscciativa, ao cinema da década anterior. O amplo uso da misica
(como parte integrante e comentirio da a¢fio) aliada a algumas tomadas,
familiares ao espectador de cinema brasileiro, de atmosfera praieira
(figuras andando sem rumo certo pela praia, as roupas infladas pelo
venio, a praia quase vazia como espaco natural para o homem, no amor,
no 6dio, na confidéncia), superficialmente recordam “Barravento™ e
confirmam a filiagio. Porém esta filiagio uma vez reconhecida deve ser
posia de lado; episodica, ndo leva a um melhor entendimente do filme.

Trata-sc de uma fita curiosa, viva ¢ que interessa; mas o conjunto é
ruim. Na Boea do Mundo, alinhava banalidades sobre a existéncia,
escamoteia a realidade social de Atafona assim como das relagBes
inter-raciais no Brasil; contudo nio fica nisso; no seu corpe-a<corpo com
a imagem, a cAmera destaca falas e gestos que escapam 4 banzlizagdo do
conjunto e insinuam um outro possivel filme sob a pele do primeiro.

A narrativa se apoia no seguinte trifingulo amoreso: mulher rica,
Clatice (interpretada por Norma Benguel) vinda da cidade, chega i
Atafona e conhece Antonio (Antonio Pitanga) empregado de¢ um posto
de gasolina e noivo de Therezinha (Sibele Ribia), vendedora de
CALANEUEJOS,

A estoria, da mulher rica, de meia-idade, sofisticada, atraente,
desiludida, proxima ao suicidio e que procura uma saida para a sua
existéncia no contato com a natureza, € bastante conhecida e aqui vem
tratada a partir dos esteredtipos da ficgiio cinematogrifica, A visualiza-
¢lo desse complexo psicolégico beira o cémico: Clarice instala-se emn
Atafona cercada pela misera populagio local, vestida com finos trajes
de praia, vasta cabeleira solta, saltos altos e tendo sempre ao lado, o
gravador, caixa mdgica que guarda e esconjura seus dramas pessoais e
suas tiradas filosofantes. A sensibilidade ¢ o belo fisico de Noma
Benguel, a sua interpretagdo convincente na fala e no gesto cotidianos,
contradizem 4 figura fantasiada de “mulher em crise” da personagem
Clarice. A cada tomada, Norma Benguel salva Clarice do ridiculo mas a
compremete com um nivel de realidade que a fragilidade da persona-
gem nfo sustenta. Clarice, conforme ela propria nama, teve dois
maridos, vinte namorados, passeou pelo mundo inteiro, perdeu tempo
em boutiques, gastou dinheiro com roupas e joias para, em Atafona,
descobrir 0 amor das coisas simples na figura do “bom (belo) selvagem™
de Rousseau (citado em francés) e encamado, segundc ela, por
Antonio. Ora, Antonio, cuja maior ambicio é possuir Therezinha,
dome com a mulher da cidade porque esta ¢ *‘rica e bonita™ ¢ “porgue
Therezinha teima em se manter virgem até o casamento” mas recusa
qualquer identificagdo com selvagens, belos ou bons. Pretende simples-
mente terminar o curso de mecdnico por correspondéncia e sair da
cidade com a noiva, 4 procura de um emprego melhor, Trata<e assim de
um “primitivo” visto sempre de macacio e que idealiza com a
companheira, planos bastante razodveis de melhora social. (A contra-
digdo entre a literatice exaltada de Clarice e o cotidiano terrz d terra de
Antonio oferece uma boa possibilidade de tratamento irbnico, ndo
desenvolvida). Therezinha, a noiva, “‘segura” a virgindade como
instumento de pressio, arma e forga. O tipo de ambi¢io que a sustenta
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