aos olhos dos aventureiros, salteadores e piratas
que infestaram a terra. Mais uma vez, o paralelo
com a situagdo atual no Brasil Central ndo é e
nem, foi mero acaso. Talento do cinema esta pos-
sibilidade de olhar com olhares presentes o pas-
sado mas também de rever no presente a perma-
néncia destes momentos originais da confronta-
¢io violenta entre estilos de vida e dominagio
que ainda por muito tempo parecé que nos ca-
berd testemunhar.

Felizmente, um filme apesar de gestado pela
individualidade de seu autor é uma experiéncia
coletiva de expressdo, muitas vezes pouco apa-
rente, mas muitas vezes também da maior elo-
qiléncia. Neste caso, o do Anchiera, José do
Brasil, é notdvel como se pode acompanhar um
sucesso de equipe,,um equilibrio do trabalho de
muitos, onde os destaques se equivalem desde o
suave tom, eu diria, inaugural de uma fotografia
delicadamente receptiva a luz do novo mundo.

Esta capacidade revelada pelo trabalho de
Marco Bottino mais orientada para os limites de
registro da cor do que para uma tentativa de
determinar-lhe através da iluminagdo massiva os
contornos, que ¢ a pritica tradicional de um
certo fecnicismo fotogrdfico, resulta extraordi-
ndria repetindo na parte a operagio do todo. O
que faz o filme € o que faz a fotografia. E quase
como se 0 negativo importado, fabricado como
0 pensamento europeu, se dobrasse 4 majestade
da vista nova, da luz nova. da cor nova. Em
outros momentos, de enorme contribui¢do dra-
miética, como o duelo verbal no combate & here-
sia calvinista 4 luz de archotes, por sobre as
sombras da noite e da grade, temcs a impressao
nitida de que a cena ilumina-se pelo calor que
vem de Anchieta, em magistral e dedicada inter-
pretagdo de Nei Latorraca ou quando vem de
Jean de Solés, vivido com o conhecido talento
de Paulo César Pereio.

Jd em outros momentos, se pudermos falar
apenas de alguns, como a invengdo do teatro
pelo indio vivido por Joel Barcelos, em inesque-
civel criagdo a partir do zero de uma forma de
representar como na, suponho, “Festa de Sdo
Lourengo™ (1583) tida como a mais notavel das
contribuigBes teatrais anchietanas, em que o
fndio, quer dizer, o ator ensaia descobrir a ex-
pressdo e o significado de seus gestos e dicgio,
comao se sabe, sem passado.

Este trabalho de equipe, de conjunto, de cri-
agdo coletiva reponta tanto como na concepgao
cenogrifica e vestudrio, por Ferdy Carneiro, a
um 56 tempo despojada e preciosa, sem os des-
perdicios das produgdes caras e incompetentes
que geralmente associamos aos diamas hist6ri-
cos. A questdo da produgdo ou da reconstitui-
¢do historica de ambientes mereceria uma andli-
se certamente mais fina que a que podemos
apresentar no momento, mas € importante sub-
linhar-se que a sua inspiragdo se made ndo pelas
pedrarias mas pela adequagao ao espago e tem-
po de seus personagens. O que ai vai dito, refe-
rese por exemplo 4 recriagio dos espagos de
vida dos colonos, como entre eles no episddio
de Jodio Ramalho. Nestes momentos, uma igual
despretensio aparénte da narrativa so faz acen-
tuar a elegincia geral de movimentos em todo o
filme, que ¢ de resto uma das caracteristicas
mais evidentes no estilo de Saraceni, a scu mo-
do lembrando sua admiragao pelo cinema hu-
manista de Rosselini.

A configuragao deste tempo novo na histd-
ria da humanidade que foi a possibilidade, co-
mo sabemos esperdicada, de reinventar a vida,
ganha no cinema brasileiro, em que jd contdva-
mos com o Pindorama de Arnaldo Jabor (1970)
e com 0 Como Era Gosto O Meu Frances de
Nelson Pereira dos Santos (1972), uma inspira-
dissima versio que se ndo foi bem acolhida, cer-
tamente deve-se mais a pobreza dos tempos em
que vivemos do que i generosidade com que os
artistas se tem dedicado a descobrir o pais.

Sérgio Santeiro

A IMPORTANCIA
DO SIMPLES

UM HOMEM SEM
IMPORTANCIA

Diregdo, roteiro, fotografia e
montagem

Alberto Salvi
Misica

Denoy de Olivelra
Elenco

Oduvaldo Viena Fitho

Glauce Rocha

Rafael de Camvalho

Lfeia Magna

35 mm, preto e branco
1971

Desde os idos dos anos 60,
algumas diferengas estabelece-
ram-se¢ entre os integrantes do
movimento Cinema Novo, cujo
grupo era mais homogéneo — e
outros participantes do cinema
brasileiro que buscavam uma linha
eqiiidistante das chanchadas. Com
Alberto Salvd, por exemplo, po-
de-se dizer que sua diferenca com
0s cinemanovistas residia numa
confessada preocupacio com per-
sonagens da pequena burguesia,
enquanto aqueles refletiam uma
ideologia da clesse média alta a
que pertenciam, em discursos po-
pulistas sobre o proletariado e,
principalmente, 0 campesinato.

Por ideologia da classe média,
compreendemos a ordem de preo-
cupagdes que vio da luta pela
manutengio do sigtus social, a
necessidade do consumo, os con-
flitos psicolégicos envolvendo
questdes familiares, infidelidades
conjugais e instabilidade econdémi-
ca e gue chegam até a luta pelo
poder, representada geralmente na
escolha de liderangas carismiticas.
Por ideologia do proletariado e
dos camponescs, vemos basica-
mente a luta fundamental pela
sobrevivéncia e a subsisténcia,
com direito i alimentagio, habita-
¢do, assisténcia médica e educa-
¢io, 0 que em nossa sociedade
subdesenvolvida tem sido apenas
um direito da classe média baixa.

Hoje pode-se perceber clara-
mente que a opgdo cinemanovista
pelos menos favorecidos apenas
refletia um substrato ideoldgico
de classe média e seu desejo de
forjar metaféricae simbélicamente
um tipo de lideranga capaz de
galvanizar as manifestagGes popu-
lares e ascender ao poder. As
camadas populares assumiam en-
tdo um cardter abstrato, um este-
redtipo através do qual se elabora-
va © verdadeiro teor do discurso e
cuja natureza buscava reproduzir
a ideologia do estamento médio
de nossa snciedade.

Isto fica claro na medida em
que, desvanecido o discurso popu-
lista pré64, o CN tomou rumos
que, progressivamente deixando
de lado o aspecto politico, nio
perderam suas caracteristicas, re-
encontrando-as no ufanismo tro-
picalista e nos temas historicos.
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Sua linguagem nao abdicou, entre-
tanto, da condigio de reflexo de
uma classe ¢ procurou traduzir de
outras maneiras o sfafus social
médio nacional, jd agora incorpo-
rando a visivel sofisticagdo proces-
sada no consumo da sociedade
brasileira ocorrida a partir de um
novo e acelerado surto de indus-
trializagd@o. Seus filmes, tornaram-
se. rebuscados e, se perderam o
antigo hermetismo que os distan-
ciava do piblico, foram assumin-
do aos poucos a moldura de gran-
de espeticulo tropical que os
aproximava do cinema internacio-
nal de consumo. Nio se pode
dizer que esta linha seja a mais
adequada para ocupar o imenso
espago cultural cinematogrifico
brasileiro e tomi-lo ao produtor
estrangeiro, embora seja inegivel
que tenha resultado em alguns
éxitos de bilheteria. Mas o fato
mais real é que apds uma pequena
euforia, sucedeu-se uma grande
retragio da producdo nacional.
Sem querer estabelecer um
confronto mas apenas um parale-
lo, vemos que Salvd procurou
seguir uma linha média onde o
autofinanciamento torna-se mais
possivel e as perspectivas de criar
um mercado amplo para o nosso
cinema bem maiores. E, curiosa-
mente, pode-se verificar como,
partindo de base mais comercial
onde a postura autoral ¢ menos
incisiva, Salvd chega hoje ao seu
oitavo longa-metragem revelando
uma coeréncia ideolSgica em sua
obra bem mais clara do que a de
muitos diretores do falecido Cine-
ma Novo. Esta coeréncia se revela
nio apenas no nivel semintico, no
estilo ou outras caracteristicas de
linguagem mas deve ser buscada
em sua postura diante do melhor
encaminhamento que deveria ou
poderia ser dado a um cinema
subdesenvolvido como o nosso,
Fundado ainda no final da
década de 60, o Grupo Cimara,
do qual faziam parte Salvd, Val-
quiria Salvd, Carlos Alberto
Camuyrano, Daniel Shutorianscy,
Paulo Verfssimo, Carlos Alberto
de Abreu e outros, procurou tra-
duzir logo em seu primeiro longa-
metragem a busca de uma alterna-
tiva para o entio hermetismo ci-
nemanovista a partir de uma co-
munica¢do com o grande piblico,
Por diversos fatores a tentativa
resultou frustrada mas ¢ digno de
lembrancas o fato de que junta-
mente com o movimento paulista
da Boca do Lixo e o udigrudi
carioca, estes foram os tnicos
ensaios orginicos no sentido de
liberar o cinema brasileiro do dile-
ma filmes de baixo nivel: sucesso
de bitheteria; filmes de bom nivel:
fracasso de renda. Suas posigdes
se identificavam na medida em
que buscavam apanhar tipos, per-
sonagens e situagdes da camada



urbana mais popular em filmes de
baixo orcamento como safda para
a concorréncia com o grande cine-
ma internacional.

De todos os participantes des-
tes grupos, Alberto Salvd foi cer-
tamente aquele que mais consci-
entemente buscou um padrido mé-
dio de cinema, ao mesmo tempo
eqilidistante do vanguardismo do
udigrudi carioca e de alguns cine-
manovistas e, por impossibilidade
ou convicgido, evitando a tentagdo
facil das ofertas de sexo, violéncia
e aparato tecnolégico do cinema
puramente comercial. Sua opgdo
por um cinema mais de persona-
gens do que de artificios de ca-
mera, mais de climas do que de
grandes assuntos, tem s¢ mantido
bastante coerente ao longo dos 15
anos de carreira cinematografica
em que atuou sucessivamente co-
mo diretor, diretor de fotografia,
ator e montador. Embera conside-
re-se, a partir da linha mais mo-
derna do cinema contemporineo,
que o autor € aquele cuja posicio
incide diretamente sobre a lingua-
gem do filme, o universo cinema-
togrdfico de Salvd — pela fidelida-
de aos assuntos a que se propos e
o tratamento que a eles dispensa
— tem manfido uma rigorosa ob-
servincia de uma individualidade
de expressio.

Estas consideragbes surgem d
propdsito do relancamento de Um
Homem Sem Importincia, filme
em preto e branco realizado em
1971 e que mostra uma face
sofrida do cinema brasileiro desta
época. Um sofrimento que se ex-
pressa em Fldvio, personagem in-
terpretado por Oduvaldo Viana
Filho, “um herdi que luta contra
o mundo de mdos vazias”, nas
palavras de Salvd, mas que transpi-
ra de todas as dificeis condigGes
que envolviam a realizagio de
filmes na época. O trabalho, com
seu estilo despojado, seus climas
as vezes patéticos, ds vezes liticos,
seu “‘unhappy end”, estava por
certo defasado em relagio d (en-
déncia mais comum do cinema
brasileiro de entfo, pois que se
revelon um rotundo fracasso de
piblico. O retrato de Flavio, um
homem sem importincia que che-
ga aos 30 anos sem uma real
capacitagdo profissional que lhe
permita viver de um trabalho ho-
nesto e digno, a mercé dos eventu-
ais empreguinhos a que € langado
e que o obrigam a depender do
pai, um mecinico ignorante, na
verdade ndo represemtava uma
perspectiva otimista dz época em
que se vivia a euforia do “milagre
brasileiro™ e as mais diversas ofer-
tas de ascensdo social eram anun-
ciadas aos quatro cantos.

Semelhante em muitos pontos
com o cinema neo-realista, uma
espécie de contraponto de Umber-
fo D, de Vittorio De Sica, o filme
pode ser visto como a crinica do
desamparo do homem tropical de
meia-idade num pais onde mais de
50 por cento dos habitantes pos-
suem menos de 20 anos e cuja
cultura e histéria sdo ainda extre-
mamente jovens. A aproximagdo
neo-realista € conscientemente as-

sumida per Salvd ao reconhecer
no filme uma semelhanga de estilo
com Pietro Germi, mas ao optar
rom v i simples e despojado,
uma iluminagio sem artificios e
um assunto sem grandes espetacu-
losidades, o diretor parece estar
respondendo, de forma daliberada
ou nio, a0 curso que cinema
brasileiro entdo estava assumindo,
Ao esforgo, embera ndo respondi-
do pelo piiblico, a critica cinema-
togrifica brasileira correspondeu,
considerando Um Homem Sem
Importincia um dos filmes mais
importantes do ano.

Mas as agruras de Fldvio,
ainda que representem a espinha
dorsal do filme, servem também
de fio da meada para um apanha-
do geral do Rio de Jangiro, dos
seus mais diversos personagens e
sua (ainda) bela paisagem urbana.
Ao longo de uma segunda-feira,
em que o filme se passa em sua
maior parte, Flivio — com recor-
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tes de classificados @ mdo — vai
desbravando a selva da cidade e
com seus habitantes andnimos
acaba por estabelecer uma relagdo
de solidariedade e afeto. Nio as-
sumindo explicitamente um dis-
curso ideoldgico, nio fazendo das
agruras de seu personagem uma
bandeira de luta politica, Salvd
caminha na dircgdo de um huma-
nismo que reconhece a luta do
individuo contra a miquina e
descarta a divisio maniqueista do
mundo entre bons e maus. O
drama de Fldvio surge entio ndo
apenas na forma de revolta contra
um sistema mas também através
da consciéncia de sua prépria situ-
agdo e de sua responsabilidade por
ela. Salvd mostra como a cons-
ciéncia ndo € um atributo dos
privilegiados — muito antes pelo
contririo — os personagens opri-
midos do filme tém, quase todos,
pleno conhecimento de seus pro-
blemas, embora isto se dé, as
vezes, de forma passiva.

Ainda que as circunstincias
histéricas pelas quais passava o
Brasil em 1970/71 nio incidam
diretamente sobre a obra, é im-
portante lembrar 0 momenta sd-
cioecondmico e politico de
entio. Em meio a grandes estoca-
das do sistema na repressiao contra
focos de guerritha urbana, o pafs
passava por um periodo de eufo-
ria econdmica, a oferta de empre-
gos crescia, a classe média se
regozijava com o mercado de capi-
tais & as agdes da Bolsa e o
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incessante consumo que o3 seus
dividendos proporcionavam. Nes-
se momento em que até a televi-
50 brasileira comegava a se tornar
colorida, um filme com orgamen-
to pequeno, atores que ndo eram
exatamente estelares, rodado em
branco e preto e a partir de um
tema que coloca em questdio a
igualdade de competigdo, a margi-
nalizagio do homem de meia-
idade, o conflito da classe média
baixa e sua estratificagio social,
nio pode ser considerado exata-
mente otimista ou ufanista. Por
outro lado, € a aproximacio des-
pojada, da realidade e seus perso-
u4gEns mais comuns, sevs “barna-
bés”, aqueles que cuja forca de
trabalho move a roda do sistema
que torna a perspectiva do filme
mais humana e, portanto, elimina
a possibilidade de uma visio pes-
simista.

Certamente € num sentimento
de solidariedade, tornada explici-

ta em entrevistas e declaragdes,
que o diretor alicerca o seu argu-
mento, Para ele, “o filme é uma
prece de amor pelo homem que
tem conhecimento de tudo de
bom que existe na vida mas que
ndo tem meios de alcangi-lo™. E,
efetivamente € durante o perfodo
de Fldvio nesta segundafeira i
procura de emprego que O perso-
nagem acaba por estabelecer com
outros seres da cidade grande e,
apesar da consciéncia de viverem
numa sociedade competitiva, um
sentimento de identificagdo ¢ soli-
dariedade. No momento em que,
por sugestio de um amigo tam-
bém desempregado e d procura de
trabalho, Flivio escapa do cintu-
130 urbano do centro da cidade e
sen universo concentraciondrio de
negocios, lucros e atropelos e en-
contra um instante de transcedén-
cia e contemplagao numa pequena
vila do bairro de Santa Teresa,
estabelece-se um outro sentido do
discurso do filme, e que vai per-
corrédo praticamente quase até o
seu final. E que, na verdade,
pode-se até dizer que, embora o
personagem viva na pele as agruras
de sua situagdo, sua consciéncia
ainds niin ¢ completa, ji que
sempre esteve confinada ao entor-
pecimento de um trabatho bruta-
lizante, Seria preciso ao persona-
gem o conhecimento de um mun-
do diferente do seu, para gue se
completasse nele a consciéncia
(intelectual ou sensivel) da ter-
rivel marginalizagdo a que tinha

sido langado, do imenso abismo
que separava 0 seu conhecimento
do mundo de uma nova pritica de
vida.

Depois de se despedir do ami-
go, marginalizado como ele, Fli-
vio reencontra, entre alguns rapa-
zes, 2 moga — uma maodelo foto.
grifico — que teria sido direta-
mente responsivel pela sua demis-
sio — que aparece narada no
comego do filme. Com eles, tipi-
cos produtos de uma juventude
fitil e abastada da Zoma Sul,
inicia um outro processo do seu
aprendizado e que se dd através de
uma nova abertura sensorial. E ai’
que, até mesmo as diferengas so-
cials podem ser eliminadas, ainda
que por breves instanies e por
meio de uma alteracdo provocada
quimicamente por um alucin6-
geno. Em seguida, o contato com
0 japonés, a quem ajuda a trocar o
pneu do carro, lhe traz de novo o
sentido das coisas mais simples da
vida e o valor do homem (e do
individuo) na sociedade, junto
com a certeza de 14 como cd a
“barra™ estd realmente “pesada’.
Este acontecimento abre as portas
do afeto de Fldvio para o amor
com Selma (Glauce Rocha), prati-
cado em pé na cozirha e no
banheiro da casa dos pais da
escriturdria, um sexo abafado, re-
calcado e, finalmente, liberado
como um ato digno e mesecido.

Finalmente, a volta a casa
paterna, o lugar de repouso nada
trangililo de um guerreiro vencido
pela cidade e aprisionado numa
estrutura historicamente viciada,
mas que soube transcender a ba-
nalidade do cotidiano. Depois
disso € ainda mais dificil para
Fldvio aceitar o conformismo de
seu universo familiar que ndo lhe
deu mais do que “as mdos vazias™
para enfrentar o mundo,

O fracasso comercial do filme
na época do seu langamento quase
sepulta a importincia da obra
para o cinema brasileirc contem-
purdnes, mas seu relancamento,
num momento de transigio do
nosso cinema, nos obriga a repen-
sar o sentido de sua trajetdria.
Passada a euforia do “boom™, da
qual restou uma certa depressio,
reaparece um filme como Um
Homem Sem Importincia, que
pode ser tomado como um mode-
lo de linha média para o nosso
cinema, postado entre o vanguar-
dismo esteticista cuja rebeldia é
necessiria mas nem sempre pro-
veitosa e o cinepa de espeticulo
que acaba por estabelecer, melan-
colicamente, um sucedéneo sub-
desenvolvido para o padrio ameri-
cano de linguagem.

Salvd, em seu filme, nos mos-
tra como ¢ possivel ser simples
sem perder a emogdo ¢ o senti-
mento. Mas esta emogio e este
sentimento ndo entornam, ndo
derramam para uma linha de ficil
e superficial identificagdo nem di-
luem este afeto num abstrato dis-
curso ideoldgico, talvez adequado
em outras circunstincias mas cine-
matograficamente panfletdrio. So-
bretudo naquela época.

Sérvulo Siqueira
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