CABEZAS CORTADAS

Direcdo, roteiro e didlogos
Glauber Rocha
Fotografia
Jaime deu Casas
ia
Fabian Puig Server
Montagem i
Eduardo Escorel
Elenco
Francisco Rabal
Pierre Clementi
Rosa Maria Pena
Ema Cohen
Marta May

Ce

35 mm, cor
1970

De um filme belo, quase mistico ¢ total-
mente apaixonado como Deus e o Diabo na
Terra do Sol, surge Terra em Transe, a politica
vista como um ritual (negro? catélico? ) e de
Terra em Transe surge, depois de algum tempo,
Cabezas Cortadas — o ritual da morte de um
ditador.

Duas geracdes depois, Diaz aparece em um
castelo em San Pedro de Roda na Espanha, que
parece aquela montanha de Monte Santo em
Deus e o Diabo. Faz logo telefonema para Eldo-
rado até que comega a aparecer a morte na figu-
ra de Pierre Clementi.

Aquele personagem, anjo exterminador, de
branco, etéreo, forte e belo, é para Glauber Ro-
cha como aqueles personagens Aruan e Firmino
de Barravento e o Corisco e também Manuel e o
professor do Dragio e o guermilheiro, aquele
Che Guevara, o Pablo do Ledo de Sete Cabegas
e todos sd0 0 mesmo personagen.

— “E um processo de desmistificagdo que
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Ihe’ obriga a refazer os caminhos ... todos, as » T

veredas do sertdo, que decifrando todos os ga-
Thos — nome de fruta, pissaro, tal, tem de saber
tudo — se errar o taminho tem de voltar outra
vez. E na verdade ndo tinha andado, nio tinha
acertado ainda porque o coronel 14 do Dragdo,
¢ o crioulo 14, o Zumbi, o S&o Jorge 14 com a
lansd do Dragdo chega de langz em cima dele,
mas aquele é um cara pré-Diaz, aquele é o se-
nhor latifundidrio. O neg6cio é acertar a “téte”,
chamada a cabega do imperialismo latino-ameri-
cano(...) Agora ele ird se aproxi-
mar (. ..)"1)-

O que sai é um funeral em sons-imagens, a
morte que vai saindo num delitio de cores frias,
que iraz os problemas de Diaz com a familia
dele e seus filhos bastardos.

— “Os atores estavam gelados, é como se
safsse sangue, o sangue da alma, algumas coisas
sio como o momento da maldria, da doenga . ..
e vai saindo a morte ( . . -) e eu olhando a via-
gem dele ... porque eu estava ld pra olhar a
viagem dele, refazer da Africa i Espanha, da
Espanha ¢ América Latina(...) e o mito é
sempre 0 mesmo, mas agora fem mds caras, o
sujeito mata a Medusa, o Minotauro, o Dra-
gio ( ...) No Cabezas Cortadas ndo ¢ matar
para tomar o poder. Era matar v parrigrealismo
capitalista. E o emissdrio vem sempre protegido
pelo pove.”(2).
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Glauber Rocha fala da histéria da América
Latina, de Perdn, dos ibéricos, mouros e cris-
tios, mostrando a Espanha como uma ruina,
com um louco que na hora de morrer restabele-
ce a monarquia. Fala de Perdn, de Franco, Ba-
tista — desses ditadores que se exilam na Espa-
nha, mas constrdi um sonho, materializando o
inconsciente em sons-imagens. E quando o in-
consciente, no sonho, irrompe na realidade ele €
como uma méquina estranha aquela realidade.
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Para Glauber, como disse André Breton, “a
metdfora tem a capacidade de esculpir o espago
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do real, no caos da razdo

Uma cabeca grega, a cabega de uma civiliza-
¢i30, a grecoromana cristd, aparece da lama,
cortada. Glauber constréi uma hipérbole. Em
cima das palavras titulo Cabezas Cortadas apa-

.. rece uma imagem formando figura de linguagem

audiovisual. A cabeca € uma cabega cortada de
uma estdtua grega.

E dentro da cabega que se cria tudo, a cién-
cia, o racionalismo, Cortar as cabegas. Cortar as

“ amarras da razdo, do conhecimento racional, do

positivismo — para compreender. Corte no pen-
samento racionalista, A oposi¢io paixio—razdo.

Neste filme de Glauber Rocha volta a predo-
minincia do simbolo.

— “No Cabezas eu entro naquela trip do Pd-
tio que era deixar fluir diretamente um discurso
do inconsciente sem passar por nenhuma ideo-
logia racional (porque 14 tem um plano que fun-
ciona como um elemento puro, mas ai’ sem uma
carga ideoldgica)'(3).

Longos planos-seqiiéncia aparecem carrega-
dos de miiltiplas determinagdes e na decadéncia
¢ morte de um tirano, 0s processos da razio e
da loucura surgem como decorréncia dc um
processo afetivo.



Sem carga de afetc ndo se forma nada na
mente. O processo da consciéncia é complexo.
O afeto € que determina o valor dos objetos. No
filme, tudo que é material e nio material estard
determinado por uma carga de afeto e pode
provocar identificagGes. Objetos (o ouro, cara-
velas, uma foice, uma tinica drabe) e as pes-
soas-persunagens Id existem enquanto emogoes
¢ desejos intimos.

Em Cabezas Cortadas, assim como em seus
outros filmes, Glauber frata em geral da morte e
da destruigdo da figura paterna. Mas essa fita se
desenvolve na mente do moribundo, nos deli-
rios da sua imaginagdo ¢ na estruturacio de seu
discurso de amor e 6dio. Diaz Il sofre, chora e
prepara sua morte em um cendrio suntuoso po-
rém dspero e ligubre, cercado de sua historia,
onde o barroco aparece como uma coisa deca-
dente, produto do catolicismo.

Gostaria de fazer uma incursio sobre esta
estética de violéncia e destruigdo ou desestrutu-
ragdo a partir do que se desenvolve na mente do
protagonista e se estrutura segundo sua Iégica
prépria, num discurso atemporal, primdrio, em
meio a rufnas e “gobelins™, Esta estética resgata
a intemporalidade dos processos mentais,

Uma dnica visio dc filme me leva a coisas
genéricas. Mas é possivel pensar em grandes
sinteses que a fita enloca em precisas escolhas
estilisticas.

Para Glauber, Cabezas nos coloca diante da
irrecuperavel decadéncia do poder diante do po-
vo, E € dai que se pode partir.

Diaz 1l jd aparece como condenado pelo seu
narcisismo e ambigdo na rede de relagdes de seu
discurso de mestre despdtico. E o significante
que constrdi um discurso sobre o poder e sua
destruigiio € o significante pai. A estéria conta-
da ¢ a historia das Américas e da Penfnsula Ibé-
rica, e por que ndo do Ird e da Nicardgua de
hoje e de todos os despotismos?

Seqiiéncia 5 — roteiro original(4)

Exterior: bairro de um povoado ou mercado.
Dia.
Entra em campo o jovem pastor. E um campo-
nés de rosto bem desenhado e ascético que toca
sua guitarra e canta.
Pastor — La culpa fue de la sefiora
La culpa fue de la sefiora
El pobre gaucho no tenia ambiciones
Era um fiel vesallo de su Caudillo
Pero la sefiorz tenia suefios de grandeza
Y con sus encantos desperto
en el corazon del pobre gaucho
1a voluntad del Poder
Asesind a su Caudillo amado
Asesind a su Caudillo amado
Y puso sobre su cabeza
Una corona sangrienta
Una corona sangrienta
Una corona sangrienta

Na experiéncia de sua destruicdo, um tirano
acabard se arrastando na lama de onde nascem
figuras culturais de suas mios encharcadas.

E por sobre este discurso visual Glauber nos
conta em discurso verbal a estdria que € uma
histéria de um pais chamado Eldorado. Esta-
mos numa vivéncia diddtica e documental de
histéria e também num tempo mistico. No tem-
po da destruigio do pzi na histéria da “horda
primeva” e na subseqiiente histéria de culpabili-
dade dos filhos pelo desejo, pelo incerto — pelo
desejo de morte.

Na criagdo de um ndo tempo, de uma intem-
porabilidade — num anti-realismo — € que surge
uma narrativa especifica, uma estética onde se
mesclam num delirio, as visOes, os desejos, 0s
fantasmas ¢ documentos—simbolos sobre uma
cultura: a fbero latino-americana.

Se € ao som de “Alld en ¢l Rancho Grande”
que Glauber abre seu filme, sobrepondo uma
imagem de um velho mosteiro em Sio Pedro de
Roda, ¢ ao som de seu prépric discurso sobre a
histéria como intelectual brasieiro que se dese-
nha em meio a um lamagal a destruigio de um
déspota.

A estética provém de determinados méadulos
culturais. Aparecem misturados muitos elemen-
tos culturais que estio nas raizes de nossa for-
magio cultural. As imagens-sons estio multide-
terminadas. E possivel que cada qual encontre
em muitas dessas imagens suas proprias determi-
nagdes enquanto participante de um universo
cultural.

O Cinema Novo procedeu sistematicamente
na sua pesquisa da cultura a uma critica da cul-
tura,

Cabezas Cortadas?

A existéncia do Cinema Novo continua sen-
do uma demonstragio do pais. E disse Glauber
Rocha nos idos de 60, que a mais auténtica
manifestagio cultural da fome € a violéncia.
Cortar “Cabezas”.

A estética do Cinema Novo, a estética da
violéncia, significa ndo um primitivismo, um ir-
racionalismo, mas uma atitude revoluciondria
no sentido da desestruturacdo de um discurso
dominante.

Se para Glauber esta violéncia estd impreg-
nada de amor e no s6 de ddio, ainda que seja
de um amor brutal, é na conspurgagdo que ela
s¢ manifesta.

Diaz 11 lava seus pés no sangue de uma cam-
ponesa. O professor de O Dragdo da Maldade
possui uma mulher morta.

Nio sei se ja passou o tempo em que o Cine-
ma Novo tinha de explicar-se para existir.

E verdade que um cinema ndo pode desen-
volver-se além das fronteiras do processo econd-
mico-politico e social?

O Cinema Novo pensou nessa linguagem al-
ternativa que traduziu compiexos estades de
mente. A mente ¢ que ¢ a grande protagonista,
Os filmes se desenvolvem go nivel dos persona-
gens procurando-se a relagdo ator-personagem.

Mas se hd mais para falar dz sons-imagens, o
impacto deste audiovisual exige do espectador
mais de uma incursio nesta aventura. E quase
como um sonho que tem de repetir-se para que
seus contetidos se fixem.

E necessirio que se reformule, ou repense
sempre as formas de colocar um filme. Hoje,
com a oferta de produtos que existe no merca-
do, um filme precisa se fazer desejivel. Ser o
desejo do outro. Procurar encontrar seu piblico
¢ com ele interagir.

Glauber Rocha disse que vetaram Cabezas
Cortadas por causa de seu estilo,

Seqiiéncia 19, roteiro original(5)

Diaz: El dinico hecho que existe es mi muerte.

Raquel Gerber

(1) Depoimento de Glauber
Rocha a Raquel Gerber,
Roma, fevereiro 1973.

(2) Idem

(3) Idem

4) Roteiro de Glauber Rocha
com introdugdo, didrio de
filmagens e selecGes de
textos por Augusto M.
Torres, Cuadernos
Anagrama. Barcelona 1970.

(5) Idem.
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Um filme serd sempre apenas
um filme, e nio todos, uma ver-
sd0, ndo a verdade, por demais
ampla e abrangente para ser
abrangida nos estreitos limites de
uma fela, Uma versio que apre-
sente, ja nisto estard sua grande
contribui¢do, uma visdo de fatos,
sentimentos e acontecimentos que
nos cercam. A grande virtude e
fungdo da arte é o exemplo de
que se pode, primeiro, inferpretar
0 que vemos; segundo, que esta
interpretacdo ndo € total e exclu-
siva, ela é uma dentre muitas, no
que sugere a todos gue se ponham
igualmente a interpretar, na sua
visdio das coisas, 0 que se passa.

Em outras palavras, cada acon-
tecimento pode gerar ndo um s6 e
tnico relato, mas um nimero
igual ao dos que pretendam nar-
rd-lo. Uma pletora de relatos cer-
tamente dard melhor caldo que a
repeticdo permanente das babo-
sciras gerais, as cerfezas tidas
como certas. Nesta colcha de rela-
tos estard a possibilidade de com-
parativamente assinalarmos o que
haveria de mais verdadeiro, quan-
do e como. Que tragos deste ou




	edicao34_completa_Page_38
	edicao34_completa_Page_39

