UM TECNICO DE SOM:

GERALDO JOSE

O som e Geraldo José de Paula, ou apenas Geraldo José,
tém antiga afinidade. Quando crianga, em Mimoso, Espirito
Santo, era muito comum alguém encontrd-lo com a mio no
ouvido, escutando o zumbido de um inseto: “Vim para o Rio,
acompanhando minha familia, em 1938. Aqui, passei a
freqiientar o auditério da Rédio Tupi, onde havia um
programa que fazia muito sucesso, na época. Era Rddio-
seqiiéncia G-3, animado pelo Paulo Gracindo. Gostava de ver
s artistas se movimentarem, os ruidos, a animagdo. Em 1946,
chegou a hora de procurar emprego. TorneJ coragern, flll até o
Paulo Gracindo, que também ;
era dirztor de mdioteatro, ¢
perguntei se ndo estava preci
sando de alguém que o aju-
dasse. Estava. Comecei a tra-
balhar como boy. Nas horas
vagas, assistia 4 gravagdo das
radionovelas, e prestava aten-
¢do, especialmente, no traba-
lho do contra-regra, Orlando
Drumond, cujo grande sonho |
éra tornar-se ator. Aos poucos
fui aprendendo e, dois anos
depois, era eu o homem que
fazia barulho na Tupi,” .

Geraldo inventou ruidos
que se tornaram famosos e¢ ®
logo ficou conhecido entre o |
pessoal de rddio, Vdrias emis-
soras quiseram contratd-lo
mas preferiu continuar por 22
anos na Tupi. O cinema veio
depois: ““Nelson Pereira dos
Santos precisava de alguém
que fizesse os efeitos de som
de Rio 40 graus e convidou
Arlénio Araiijo, sonoplasta
bastante conceituado, especi-
alista em colocar miisica nas
radionovelas. Ele nio sabia
bem o que teria de fazer no ¥
cinema, mas aceitou. Na hora, entretanto, viu-se em dificulda-
des e pediu que eu ajudasse. Nélson soube disso anos depois,
quando lhe contei.”

O primeiro trabalho oficial em cinema foi em Mandacaru
Vermelho, do préprio Nélson Pereira dos Santos: “Mauricio
Sherman, que me conhecia da rddio, foi dublar o Nélson, que
fazia um dos personagens do filme; soube, entfo, que estavam
procurando quem fizesse os efeitos de som e me recomendou,
Daf em diante nio parei mais. Nélson tinha uma produtora ali
na Alcindo Guanabara, onde se concentrava todo o movimento
de cinema, Era muito comum encontrar o Miguel Torres, Hélio
Silva, Alex Viany, Glauber e Roberto Pires, quando vinham ao
Rio, também iam para ld. O Nélson, de quem até hoje sou
muito amigo, passou a me recomendar e, como sua palavra era
lei, eu fazia uma média de trés a quatro filmes por ano, O forte
do meu trabalho eram os filmes do Cinema Novo. Mas, de vez
em quando, trabalhava nas chanchadas: fazia o som adicional,
quando falhava o som direto, Lembro-me, em especial, de uma
cena em que Oscarito derrubava panelas; fui chamado pam

fazer o barulho, Trabalhei em Aviso aos navegantes, As sete
evas ¢ Os apavorados, Ao mesmo tempo fiz A Grande-feira, do
Roberto Pires, Barravento, do Glauber, e todos os de Nélson,
com exce¢do de Rio Zona Norte,

O prestigio de Geraldo José aumentou depois de Vidas
Secas: “Nélson me disse que estava fazendo o filme da vida
dele e que praticamente s iria usar didlogos e rufdos. Queria
que o som fosse uma espécie de marca do filme; o ruido seria
personagem, funcionaria como misica, enfim, um elemento
fundamental. Fui para casa, pensei ¢ me surgiu a idéia do carro
: de boi, porque sou da roga
e aquele ranger me é muito
familiar. Representava o Nor-
deste e, a0 mesmo tempo, um
gemido; espelhava o sofrimen-
to das pessoas. Gravamos vd-
{ rios sons auténticos de carro
de boi, depois submetidos a
tratamento no estidio, até
que chegamos ao que foi utili-
zado no filme. Acho que acer-
tamos, porque até hoje essa
trilha sonora é muito comen-
tada,”

Se entre. os atores de
cinema o que mais trabalhou
foi Wilson Grey, em relagio
aos técnicos esse recorde per-
. tence a Geraldo José, Partici-
| pou de cerca de 400 longas-

metragens, fora os curtas e
filmes de publicidade, dos
quais perdeu a conta, Pam
Jean Manzon, trabalhou du-
rante nove anos. Com I. Ro-
zemberg, fez toda a série Coi-
s2s do Brasil. “Entre meus
melhores trabalhes, posso ci-
tar Os Fuzis, do Rui Guerra,
principalmente a cena em que

' === um soldado arma e desarma
um fule com mais de vinte pecas. Lembro-me, também, de A
Hora e a Vez de Augusto Matraga, de Roberto Santos, e de O
Marginal, de Carlos Manga, Entre os trabalhos recentes, os de
que mais gosto sdo Independéncia ou Morte, O Crime do Zé
Bigorna, A Batalha de Guararapes, Anchieta José do Brasil, A
Lim do Delirio, A Navalha na Carne e Chuvas de Verdo. Neste,
tive que criar um som de pemilongo para a seqiiéncia em que
Jofre Soares fica espantado com um mosquitinho até que o
mata, Esses bichinhos s6 aparecem para perturbar o nosso
sono. Fazem aquele zunido chato que ndo deixa a gente
dormir. Apanhar um deles, no entanto, é dificilimo. Como
fiz? Gravei o ruido do motor de um avifo de aeromodelismo
em 3.34 e passei para 7.5, Ficou um som entre o barulho do
motor e o zunido do inseto. Fui além, até 15, que é o méximo
de rotagdo que pode chegar o Nagra, Na Nel-som alterei mais
5% e consegui chegar ao resultado ideal. Ao Cacd Diegues,
contei que tinha enfiado o pernilongo numa garrafa e chegado
com o microfone bem perto.”

Geraldo José orgulha-se de ter formado alguns dos bons

46



técnicos de cinema brasileiros. Entre eles,
Vilter Goulart, que o acompanhou na
primeira fase de sua carreira, estd atual-
mente ligado & Cooperativa Brasileira de
Cinema. Geraldo, eniretanto, jamais quis
vincular-se a nenhum estidio de som,
muito menos montar o seu: “Acho que
isso daria a0 meu trabalho um aspecto
muito mecénico. A espontaneidade da
criagdo, que tenho por ndo estar preso a
nenhum compromisso permanente, desa-
pareceria. E claro que todo trabalho tem
seu lado comercial, j4 que vivo dele e
preciso ganhar meu dinheiro, Mas, se
tivesse meu estiidio, teria que fazer pro-
dugdo em massa, prejudicando o resulta-
do final.”

Para ele, o trabalho no Rio estd mais
profissionalizado do que em Sfo Paulo,
Como exemplo cita o fato de os grandes
produtores paulistas mandarem chamé-lo
para sonorizar seus filmes: “O Oswaldo
Massaini, da Cinedistri, me requisita prati-
camente para todas as suas produgdes;
paga passagem, hospedagem para que eu
possa assistir ao copifio. Depois, envio
aqui do Rio os sons gravados, pama a

montagem. Em O Marginal, por exemplo,

fiz sons praticamentz por telefone, Pe-
diam-se tantos de ruidos de camro a
40 kmm/h, e eu mandava, sem ver o filme.”

Geraldo explica seu método de tra-
balho. Contratado para sonorizar um fil-
me, assiste ao copido na moviola e faz o
levantamento de todos os ruidos (porta
batendo, dgua caindo, passos, telefone,
etc.), com suas nuances e velocidades,
Depois do levantamento, faz uma pesqui-
sa do que jd tem em seu arquivo. O que
falta obtém com um gravador, onde for
preciso. Depois, transcreve para a fita
perfurada que vai ser usada no estiidio,
dando para cada som um nimero-cddigo
para que o montador possa aplicar na
imagem. Quando dispde de tempo, gosta
de assistir a essa parte da montagem. Mas,
como isso nem sempre é possivel, € muito
comum o montador fazer tudo sozinho,
contando com seu auxilio apenas no
final, quando sio feitas as corregGes. A
parte dos sons gravados no estiidio é feita
com material gravado e ao vivo, porelee
um assistente. Nesse momento passam a
existir duas pistas de som: a dos sons
montados e a dos efeitos do estidio,
mixados, depois, junto com os didlogos e
a misica: “No total, gasto uma semana de
trabalho para cada produgio incluindo
tudo, desde a selegio de som até i
gravagio. Ocorre, ds vezes, gastar mais
tempo com a obtengdo de licenga para
gravar, visto da policia e coisas assim, do
que com meu préprio trabalho. ITouve
um caso em que, para conseguir gravar o
som de um relégio-carrilio que na tela
gasta 15 segundos, levei trés dias de
negociagGes.”

Apesar de ndo receber nem a terga
parte do saldrio correspondente de um

técnico estrangeiro, ele se considera bem
pago. E praticamente o Gnico em sua
especialidade, no pais. O trabalho é cons-
tante, obrigando-o até a recusar servigo
por falta de tempo. Especificamente, sua
fungdo € a de técnico em efeitos sonoros
ou efeitos especiais de som, embora seu
nome costume aparecer nos créditos co-
mo sonoplasta: “Se o produtor nao me
pagar, o que poucas vezes aconteceu, terd
dificuldades para encontrar quem faga os
efeitos especiais de som em seu préximo
filme. Aqui no Rio ndo hd mais ninguém
¢ me dou muito bem com o pessoal de
Sdo Paulo. E s6 passar a mio no telefone
¢ dizer: “Toma cuidado com esse sujei-
to™.

Mas Geraldo reconhece que é um
privilegiado, nesse sentido. Os técnicos
que exercem outras atividades, como os
eletricistas, por exemplo, sdo substituidos
facilmente, pois existem muitos na mes-
ma fungdo, e isto os prejudica. Um grupo
de técnicos, em 1975, reivindicou do
extinto INC providéncias no sentido de
que os filmes sé pudessem ser langados
depois que os produtores apresentassem
os contratos de quitagdo com todos os
artistas, técnicos e laboratérios: “E verda-
de que, daquela época para cd a situagdo
melhorou bastante, gragas 4 atuagdo do
sindicato, que se tem mantido vigilante,
Antes era cada um por si. No meu caso,
como meu trabalho & feito em duas
etapas — sons de moviola e de estidio —
eu s6 fazia a segunda parte quando a
primeira estivesse quitada. Felizmente as
coisas estdo se alterando e os técnicos
conseguem maiores garantias.”

Com todos esses anos de trabalho,
Geraldo José acumulou prémios: em
1969, o Correio da Manhd outorgou-lhe
titulo de destaque do ano, fato que se
repetiu em 1962. Em 1972 recebeu, junto
com toda a equipe, a medalha e o
diploma do Sesquicentendrio da Indepen-
déncia do Brasil por ter participado do
filme Independéncia ou Morte. Em 1974,
ganhou a Coruja de Ouro no INC, gragas
ao mimero de filmes de que participou
naquele ano. Finalmente, no ano passado,
foi indicado para receber o Golfinho de
Ouro.

Mas, de todos os titulos, o que
melhor o define €, sem sombra de divida,
o de “mestre na dura arte de fazer
amigos™: “Minhas rela¢Ses com a equipe
técnica s@o sempre as melhores possiveis.
De minha parte existe uma grande cama-
radagem em relagdo aos diretores com
que trabalho. Jd trabalhei com 90% dos
diretores brasileiros e com cada um fiz,
creio, um amigo. Até penso que ndo
merego toda a consideragiio que me dedi-
cam. Além do diretor, a quem estou
diretamente vinculado, a pessoa mais liga-
da ao meu setor € o técnico de som, com
quem trabalho em colabora¢iio total. A
muisica ds vezes exige minha participago.
Em O Amuleto de Ogum, por exemplo,
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tive que compor o som juntaments com a
miisica do Macalé. Era uma miisica con-
creta em que entravam sons de uma
locomotiva maria fumaga reproduzidos ao
contrdrio, imitados com violGes. Resultou
numa mistura de Geraldo José com Maca-
1€, que se repetiv em Tenda dos Milagres.
Outras pistas que foram muito trabalha-
das: Azyllo muito louco e Os deuses e os
mortos, de Rui Guerra. Nesse tiltimo, Rui
me pediu que eu conseguisse transformar
o zumbido de uma abelha numa sinfonia,
funcionando como musica, para a seqiién-
cia da morte do personagem interpretado
pelo Othon Bastos. Fui para Jacarepagud,
apanhei uma abelha e a botei dentro de
um vidro, Cheguei com o microfone bem
perto, até conseguir o resultado desejado,
Depois reproduzi o som mais de quarenta
vezes. Acho que ficou bom.”

Todos os géneros de filmes utilizam
o trabalho de Geraldo. Os Diretores valo-
rizam muito a parte de som ¢ a ela
recorrem como meio expressivo. “0O filme
em som direto também utiliza efeitos de
estiidio porque sempre hd sons adicionais,
Hd algum tempo, num filme em que
contei 208 tiros de um pistoleiro, tive que
utilizar sons do meu arquivo, porque em
som direto ndo se obtinha a dramaticida-
de necessdria. Pode ocorrer que o latido
de um cdo ou qualquer som prolongado
seja interrompido com o corte da imagem
e se torne conveniente dubld-lo.”

Nesse ponto Geraldo José faz ques-
tdo de ressaltar o trabalho dos estidios de
som. Lembra dos tempos em que a
Atlintida predominava, num mercado
ainda pequeno. Depois, a Somil introdu-
ziu recursos técnicos até entdo desconhe-
cidos pelos outros estidios. A cidmera de
eco € um exemplo: “Hoje em dia os
estiidios melhoraram bastante. Entre eles
a Nel-som, que ficou com o equipamento
da Somil, e o Hélio Barrozo, aquino Rio.
Em Sdo Paulo, o Alamo. Nio que os
outros sejam ruins; mas os que eu citei
possuem equipamentos mais sofisticados.
Sei que muita gente culpa os estuidios
pelas deficiéncias de som em alguns fil-
mes, 0 que nio tem o menor sentido. O
som ¢é transcrito para o 6tico e, portanto,
a culpa caberia aos laborat6rios. Mas os
laboratérios também estdo melhorando.
As pessoas esquecem da péssima qualida-
de dos projetores das nossas salas exibi-
doras. Quando passa um filme estrangei-
1o, lemos a legenda e ndo percebemos as
deficiéncias. Pensei nisso quando fui ver
Amor bandido, do Bruno Barreto, com
som francés. Para ser sincero, nio notei a
menor diferenca.”

Geraldo José ndo ficou, durante sua
carreira, apenas com produgdes nacionais.
Participou, com bastante sucesso, de di-
versas co-producdes: “Em Manaus co-pro-
dugdo Brasil-Alemanha, dirigida por
Francisco Eichhorm, havia uma cena
importantissima em que o personagem cai
no rio e é devorado. Em outra, ele



rema lutando contra os jacarés. Lembro-
me que, quando coloquei a tina com
dgua, galhos de drvores e uma porgiio de
maquinetas, no estidio da Atlintida, o
diretor olhou para mim & para meu
assistente e ndo acreditou que fosse dar
certo. A perguntou: cadé os remos? Eo
resto do pessoal? (Na Alemanha seriam
necessdrias oito pessoas no minimo). Co-
megou a projegdo do copido e ele ficou
vendo, ainda incrédulo, eu imitar os
remos com as maos, a batida nos jacarés
com o sapato, tudo & moda brasileira,
improvisado. Saiu perfeito. No final,
Eichhorn me abragou e disse: é inacreditd-
vel! Meses depois, recebi uma carta da
UFA em. que elogiavam o trabalho da
equipe técnica, especialmente a parte de
sonorizagdo. E outros vieram, como Lana,
a rainha das amazonas e Anick, a virgem
de Saint-Tropez co-produgdo com a Fran-
¢a. Outro com a Bolivia — Trés histdrias
bolivianas, de Mejia, Depois disso, fui
convidado para trabalhar no México e na
Alemanha, mas nio aceitei porque gosto
muito do cinema brasileiro.”

Quando se fala em Gemaldo José, as
pessoas que trabalham no cinema logo
pensam na mesma coisa: seu arquivo de
som. “Comecei a guardar alguns sons em
fita magnética quando participei de Man-
dacaru Vermelho. Era apenas como recor-
dagdo do filme. Fiz o mesmo com Os
cafajestes e fui colecionando de modo
mais organizado até chegar aos 12 mil
sons que possuo atualmente. Ndo sei de
nenhum arquivo no Brasil que seja mais
completo. No mundo, o maior, creio, ¢ o
da BBC de Londres, com 22 mil sons.
Enriqueco meu arquivo a cada filme,
gravando novos ruidos, inventando ou-
tros, importando colegGes estrangeiras. E
curioso observar que o som também se
atualiza. Por exemplo: o som de um
Volkswagen 1.300 jd ndo serve para uma
cena em que o modelo utilizado € 1.500.
O mesmo para o0s avides (supersdnico nio
pode soar como um turbo-hélice) e outros
aparelhos técnicos que vao sendo cada vez
mais aperfeigoados; isto exige uma cons-
tante renovagdo e atualizaco do arquivo.
Guardo os sons velhos porque eles po-
dem, eventualmente, vir a ser utilizados
em filmes de época. Jd os sons da
natureza, esses ndo se modificam.”

Ndo conhego nenhum caso de som
que tenha sido censurado — diz Geraldo.
Para ele nio hd, praticamente, som impos-
sivel de ser imitado. A ndo ser o dinheiro
caindo do bolso no fim do més: “O
grande problema para o sonoplasta nio €
a criagdo de sons, mas a sincronizagao
com a imagem, que depende muito da
sensibilidade de cada um. Nio posso usar
um despertador, por exemplo, para a cena
em que haja o som de relégio, porque
preciso sincronizar com os movimentos
do péndulo que aparece na imagem.
Entdo, uso uma caixa de fésforo aberta
no centro, de onde sai um pino que

sustenta um corddo amarrado a um peso
que balanga no ritmo que a imagem pedir.
Quando fazia radionovela, reproduzia o
rufdo da chuva caindo colocando grios de
arroz numa bola-de soprar cheia, que eu
sacudia junto ao microfone, imitava um
trem em movimento com uma batedeira
de ovos e uma caixa de tinta dspera; para
dgua fervendo, usava um copo meio cheio
e um canudinho de refrigerante. As vezes
tenho que descobrir ou inventar objetos.
Mas o mesmo som pode ser imitado por
sons diferentes. Um terremoto, por exem-
plo, posso conseguir tanto gravando uma
trovoada em rotagdo diferente como ar-
rastando um tijolo em cima de uma
plataforma de cimento. Af entra a criati-
vidade do sonoplasta. Na época da Rddio
Tupi criei uma maneira de reproduzir o
som de um formigueiro utilizando o som
efervescente de um Sonrisal na dgua. Mas
gosto mesmo € de imitar o galope do
cavalo, porque me lembro da infincia.
Uso, para isso, duas cuias de coco com as
quais bato, no ritmo, dentro de uma caixa
de cascalho.”

Apesar do cinema, Geraldo José
ndo abandonou suas origens: continua
homem de rddio, trabalhando como ope-
rador de som na Roquete Pinto. E depois
de muitos anos afastado, voltou a TV
Globo: “Trabalhei 14 durante trés anos,
fazendo o som das novelas. Depois, por
causa de uma estafa, tive que parar com a
televisdo. Desta vez, o trabalho € outro.
Como a TV Globo estd vendendo progra-
mas para o exterior, precisou de alguém
que soubesse colocar banda internacional.
Al pensaram em chamar gente de cinema,
com experiéncia. Convidaram-me e, no
inicio, recusei. Entfo me perguntaram
quanto € que eu ganhava no cinema e me
ofereceram bem mais. No podia recusar.
O finico problema é que estou, novamen-
te, com ameaga de estafa. Quando me
chamaram, o trabalho era por poucos
meses. Depois, outra série foi vendida,
surgiu mais trabalho, de maneira que acho
que vou ficar por li durante muito
tempo. Mas pretendo continuar a fazer
cinema.”

Além do cinema, televisdo e rddio,
Geraldo José jd atuou na drea fonogrifica,
produzindo e colaborando na gravagao do
primeiro LP que reuniu uma coletinea de
trilhas sonoras do cinema nacional, numa
edicio do MIS e do INC. Ainda como
produtor artistico, langou outros discos
com miisicas de filmes, como Negrinho
do pastoreio e O grande gozador, além
dos ndo especificamente ligados 20 cine-
ma, como o concerto de violdo cldssico
Um violdo e Récita de gala, de Norberto
Macedo. Trabalhou em teatro, fazendo a
sonoplastia de pegas como Gaoila das
loucas, Pluft, o fantasminha e Maria
Goigbada. E em shows, como 0s de
Roberto Carlos e Maria Betinia.

(Entrevista a Vera Brandio)
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COMO ASSINAR FILME CULTURA

4 nimeros — Cr$ 120,00 a serem depo-
sitados na conta n® 2237 do BANCO DO
BRASIL — Centro-R] em nome da Em-
presa Brasileira de Filmes. O comprovante
deste deposito deve ser enviado a0 Depar-
tamento de Documentagéo e Divulgagdo —
EMBRAFILME — rua Mayrink Veiga 28 —
CEP 20090 — Rio de Janeiro — RJ, acom-
panhado do nome e endereg¢o do assinante.

Dais novos curtas:

MAM SOS de Walter Carvalho e
Itainas: Desastre Ecologico de
Orlando Bonfim, neto.



	edicao34_completa_Page_48
	edicao34_completa_Page_49
	edicao34_completa_Page_50

