MAURICIO SEGALL — Uma das
razoes, talvez deste debate era de como é
possivel retomar este texto do Paulo Emi-
lio, numa perspectiva atual. Este texto &
de 74, em que o momento cultural era
razoavelmente diferente. Como essa reto-
mada do texto poderia ou ndo nos per-
mitir um avanc¢o ndo sé na discussio, no
caso teérico, mas de um avango em con-
quistas de algumas coisas que o Paulo
Emilio diz neste texto. No caso especi-
fico de cinema, por exemplo, a gente po-
de dizer que o avango da lei de obrigatori-
edade do filme brasileiro no mercado na-
cional obrigue certas modificagdes estru-
turais na prépria dominagio de mercado,
até com a vinda de produtores estrangei-
ros no Brasil. De que maneira a gente po-
de retomar e repensar isso dentro de uma
perspectiva de um lado de uma abertura
democrdtica entre aspas e por outro lado
da transformagdo dessa nossa propria con-
tingéncia.

BERNARDET — Com relagio a
essa vinda de produtores, eu acho que a
gente estd deixando de ser um Portugal
para virar uma Espanha. Por outro lado a
tua colocagdo € pertinente, pois o ensaio
do Paulo ¢ tdo global, os problemas da
cultura brasileira que ele aborda nio se
alteraram nestes dois anos, continuamos a
ser o outro, a ser ¢ nao ser.,

ANTONIO CANDIDO — Concordo
inteiramente com o Bernardet,

MAURICIO SEGALL — Era mais
uma confirmagdo que uma pergunta.

ANTONIO CANDIDO — Mas se o
Paulo Emilio visse esse negéocio de Carlo
Ponti e Jack Valenti. .. Ele tinha pavor
desse negécio. O Paulo fez uma palestra
absolutamente fenomenal num ciclo de
quatro, que eu organizei para um grupo
de empresdrios catolicos, Eles ficaram to-
dos fascinados e o debate foi até ndo sei
que horas, O Paulo mostrou que o cinema
brasileiro a certa altura, na bela época,
estava conseguindo alguma coisa quando
se tomou de interesse comercial a distri-
buigdo e ele foi liquidado. Aqueles indus-
triais, que s3o nacionalistas em matéria de
inddstria, tomaram o pifo na unha e en-
traram num debate interessantissimo com
o Paulo, Isso o Paulo ndo escreveu, prova-
velmente. Era uma andlise econdmico-
cultural das diferentes etapas do cinema
brasileiro.

BERNARDET - E a idéia bisica do
Sete Anos do Cinema Brasileiro, ainda
que pouco desenvolvida.

ANTONIO CANDIDO — Entdo pre-
ciso reler isso, Ele tinha dados preciosos,
citou os distribuidores, mostrou como os
interesses comerciais entram na distribui-
¢do, como ¢ que cedem do lado do cine-

ma quando come¢a a entrar o domfnio da televisdo, como
cedem a fatura do filme esteticamente para dominar pela pro-
dugdo, foi uma coisa extraordindria. Eu sei que aqueles indus-
triais ficaram fascinados. O Paulo estava num dos seus grandes
dias, e era preciso ver como politicamente ele colocou os em-
presirios do lado dele, porque viram no problema do cinema
os problemas que eles como industriais nacionalistas tinham
em suas inddstrias, Entdo eu digo, se ele visse isso hoje ele
poderia fazer uma avaliago dentro dessa linha de pensamento
dele.-Essa coisa do Jack Valenti, que parece que estd tomando

conta. . .

OBSER
A POSE

Zulmira Ribeiro Tavares

Nio me tendo sido possivel estar presente
a mesa-redonda vou procurar pensar os
problemas colocados nessa ocasido a par-
tir da transcrigdo da fita que tenho agora
em minhas mdos. Tentarei ser, na medida
do possivel, tdo espontinea diante da md-
quina de escrever como os participantes o
foram diante do gravador, em uma pro-
posta de “oralizagdo simulada”,

— De forma geral os participantes da
mesa reconheceram a dificuldade em se
falar do ensaioc de Paulo Emilio (para
Argumento) caso se procurasse nele
um rigor conceitual. Antonio Candido
lembrou que como todo o texto muito
rico que enfrenta uma realidade muito
dificil de ser definida ele é dialeticamente
contraditério. Bernardet falou sobre
“conceitos flutuantes”. Também eu te-
nho dificuldade em me estender sobre
este texto de Paulo Emilio do qual, alids,
gosto muito; flutuantes ou ndo, contradi-
térios ou nfo, os conceitos de Ocupante e

Ocupado marcam este artigo de tal forma
que se infiltram em todos os outros pro-
nunciamentos de Paulo Emilio ligados ao
cinema brasileiro e, por assim dizer, *co-
bram™ de nés todos, interessados no as-
sunto, um pronunciamento a respeito.
Bernardet contou como Sérgio Santeiro
em um semindrio, taticamente reduziu e
empobreceu os termos e de modo geral os
participantes da mesa reconhecem a sua
propriedade em todo o contexto de falae
escrita de Paulo Emflio sem porém lhes
atribuir um valor-verdade, ao pé da letra.
Vejam s6 entdo: de um lado eles s3o sufi-
cientemente nitidos para permitir uma re-
dugdo tdtica e, por outro, neles se reco-
nhece uma riqueza, uma ambigiidade,
uma “flutuagdo” ndo-redutora. E € isso
mesmo: a antinomia é simples e diz res-
peito a situagBes bastante definidas em
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um contexto histérico claro. Os termos
Ocupante e Ocupado defrontam-se em
uma oposi¢do nitida a primeira vez que a
gente os 1€ e ligados a todas as propostas
concretas enunciadas por Paulo Emilio
sobre o problema da conquista de mer-
cado para o filme brasileiro. O Ocupante
investe com a forga e a truculéncia do
dinheiro vindo de fora e de mecanismos
econdmicos que o favorecem. Ocupante é
a agdo predatoria do capitalismo agucada
no capital estrangeiro e por trds de ambos
distingue-se a mentalidade colonizadora,
Mas ai a coisa comega a se fracionar numa
série de matizes, **‘Mentalidade coloniza-
dora™ refere-se a uma realidade diversa, jd
¢ o Ocupante visto como o “outro™, a
alteridade que se opGe 4 realidade brasilei-
ra: é cultura, s3o os tragos culturais per-
tinentes as nagGes desenvolvidas, Que tra-
¢os sdo estes, em que medida se distin-
guem e em que medida compSem a fisio-
nomia nacional? Quando se referem 4 si-
tuagdo do Cinema Novo o termo se enri-
quece com outra acepgdo: O Ocupante
agora claramente uma classe, sio os donos
do poder, os que dio forma (em termos
de cinema) ao cardter mais que predatorio
que assume o capitalismo dependente.
Mas o Ocupante é também a parcela da
juventude intelectual que “tendeu a se
dessolidarizar de sua origem ocupante”,
Como se vé, a oposi¢gio Ocupante/Ocupa-
do desdobra-se e deita garras em uma rea-
lidade brasileira cada vez mais complexa.
Conceitos estritos, de mercado, menos
estritos, de economia, ligagGes destes com
o conceito de cultura em sentido lato, de
cultura em sentido estrito (ideologia) e
por fim, claramente, com o conceito de
classe, jogam continuamente os termos
Ocupante/Ocupado em campos que se sio
sempre opostos ndo sdo necessariamente



05 mesmos. E_ claro porém que o ponto
bdsico de ensaio, criado por Antonio Can-
dido e Maria Rita a “dialética rarefeita
entre 0 ndo ser e o ser outro” que pro-
picia a “penosa construgio de nds mes-
mos” impede a antinomia de se cristalizar
em qualquer destas oposigGes-variagGes.
Ainda assim, ainda que considerando a
antinomia uma poderosa metifora, uma
dramatizagdo de todas as contradig&es im-
plicadas na estruturagio do nosso meio
cultural — a discussdo de vdrios outros t6-
picos ligados & problem4tica central nem
por isso fica mais ficil. Por exemplo, Ma-
ra Rita distingue no pensamento de Pau-
lo Emilio, a mera ocupagio fisica do mer-
cado pelo produto estrangeiro (pela entra-
da macica, como disse Bernardet de sub-
produtos da inddstria cultural americana),
na obra de valor vinda do exterior. No 1°¢
caso o filme estrangeiro é reduzido A mera
condigdo de mercadoria, volume, obstdcu-
lo 4 nossa prépria expressio; no segundo,
seria elevado 4 categoria de cultura da al-
teridade, necessdria a conformagdo e enri-
quecimento de nossa prépria cultura,

Mas para a gente aceitar esse raciocinio
precisaria admitir que Paulo Emilio tives-
se pesos e medidas diversas para avaliar a
estruturagio do filme enquanto produto
tipico da indéstria cultural. No caso do
filme nacional, a série de filmes, para Pau-
lo Emilio, por pior que fosse, em um pro-
cesso cumulativo, acabaria por revelar
imimeros tragos de nossa realidade cul-
tural, acabaria por tornar expresso um
conteido latente cultural nosso (o “mes-
mo”), Ora, porque ndo admitir também
que a maci¢a entrada do pior produto
americano pudesse igualmente revelar tra-
¢os auténticos, indicadores de uma autén-
tica fisionomia nacional, a fisionomia na-
cional da alteridade?

Como se vé, é impossivel pensar nos pro-
nunciamentos de Paulo Emilio separando
a nogdo de mercado de cultura, seja para
o filme nacional, seja para o estrangeiro.
A primeira vista a gente poderia anular a
contradi¢io, o diferente tratamento dado
a0 filme ruim nacional e ao filme ruim
estrangeiro, deslocando o eixo da discus-
sdo, do produto para a critica. Paulo Emi-
lio no artigo “Explicapresenta’ que abriu
a série de crénicas suas sobre cinema na-
cional para o Jornal da Tarde diz: “O fil-
me ruim, pelo simples fato de emanar de
nossa sociedade, tem a ver com todos nés
e adquire muitas vezes uma fungdo revela-
dora”, Muito certo, mas entdo a dialética
da penosa construgdo de nds mesmos

entre o nio ser e o ser outro deixa de exis-
tir, pois o filme ruim estrangeiro teria por
principio também “muito a ver com
todos nés”, tanto quanto o bom, aquele
que nos chega raramente (ou nunca che-
ga) oriundo dos Estados Unidos, da Euro-
pa, da Africa ou do resto da América La-
tina, como lembrou Betnardet. Por que
eu também ndo poderia descobrir no fil-
me estrangeiro mais estiipido (como Pau-
lo Emilio me convida a fazer com o filme
brasileiro) os tragos vivos e vigorosos do
cardter nacional da alteridade? Por outro
lado é bem verdade que a ocupagdo fisica
do mercado pelo produto estrangeiro, co-
mo assinalou Maria Rita, no caso do cine-
ma, pelo nivel de capital e tecnologia en-
volvidos, diversamente do caso do teatro,
impediu até recentemente a formagdo de
condigBes minimas concretas, base para
qualquer expressio, boa ou md, O proble-
ma € que para se defender o espago neces-
sdrio a constituigio das condi¢Ges mate-
riais que permitam a expressio nacional
pela via do cinema, se tem chegado, a par-
tir de Paulo Emilio, a impasses nada dialé-
ticos na tentativa de formular adequada-
mente a relacio economia-cultura,

Vou me deter agora na segunda parte de
feitura do filme nacional conforme Paulo
Emilio, aquela parte de “finalizagdo™ ela-
borada pela critica. Por “critica” quero
me referir aqui ndo necessariamente ao es-
pecialista mas a qualquer um de nés que
veja o cinema nacional como uma via pri-
vilegiada para levar o Brasil aos brasilei-
ws. Gosto muito da continuagio do pen-
samento de Paulo Emilio sobre o filme
ruim, em ‘Explicapresenta”. Diz ele:
*Abardar o cinema brasileiro de md quali-
dade implica numa luta tenaz contra o
tédio mas é raro que o esforgo ndo seja
compensado, O subdesenvolvimento é fas-
tidioso mas a sua consciéneia é criativa”.
Os resultados prdticos dessa atitude tém
sido dos mais fecundos. Maria Rita lem-
bra que, em classe com alunos, a exposi-
¢do do pior filme nacional acaba por tra-
zer 4 tona uma série de tragos interes-
santissimos pertinentes 4 nossa cultura,
Também eu observei isso no Centro de Pes-
quisas do IDART; & medida que nos pes-
quisadores falivamos, através de peque-
nos comentdrios escritos, da raindade sem
remissfo de algumas pornochanchadas,
estas acabavam por assinalar uma série de
coisas muito agudas ligadas ao imagindrio
popular, Contudo essa atitude, derivada
diretamente das posigbes de Paulo Emi-
lio, tem também trazido uma série de
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conseqiiéncias que julgo negativas para a
critica, tem levado a uma critica sem
critica. Ismail assinala muito bem como
esta atitude acaba gerando uma posigdo
que tende a valorizar a simples expressio
enquanto tal. Tedo o filme, o pior, pos-
suiria um contetido latenfe e um expres-
so. Caberia & critica tornar expresso o la-
tente e a simples capacidade de pescar o
submerso trazé-lo a tona (ou inventd-lo!)
a deixaria maravilhada. Como disse ainda
o Ismail o peculiar passa a ser bom sim-
plesmente por ser peculiar, caracteristico.
Ou entdo, mesmo no nivel do conteddo
expresso, a simples indicagdo de alguns as-
pectos epidérmicos da nacionalidade (e
que foram bem assinalados pelo Maurfcio
em sua carta a Paulo Emflio) passaria a
ser um valor em si. A prética indiscrimi-
nada dessa atitude tem levado aquilo que
Bernardet chamou nessa reunido de ‘“‘cur-
ticdio do medfocre™” e eu, por meu lado,
tenho sempre chamado de “sofisticagdo
as avessas”. A gente poderia até inventar
um lema: “Quanto pior melhor para a re-
volugiio nacionalista cinematogrdfica”. —
ou entdo: “Viva Tudo”.

Ora, se fago todas estas ressalvas ao pensa-
mento dé Paulo Emilio é porque acho
que a gente também tem que ter diante
dela a sua propria atitudezinha dialética.
O desenvolvimento da critica cinemato-
gréfica brasileira hoje nao pode em hipé6-
tzse alguma ocorrer sem levar em conta
em primeirfssimo plano o conjunto da
atuagdo tedrica e pritica de Paulo Emilio,
Mas, para mim, a penosa construgdo de
nés mesmos (de nossa consciéncia critica
cinematogrdfica) s6 pode se dar na dialé-
tica rarefeita entre ndo concordar com
Paulo Emilio e lhe ser, ainda assim solid4-
rio, absolutamente soliddrio,

Hi uns dois anos tive oportunidade de ler
muitos textos de Paulo Emilio, de me in-
teirar de alguns aspectos de sua atuagdo
no campo da politica e da politica cultu-
ral, Observei uma coisa curiosa; ele veio
de uma atuagdo politica sem matiz, na
qual Ocupantes e Ocupados assumiam
para ele posigGes muito claras e definidas,
Fora a circunstincia de que toda a afua-
¢io politica ¢ em si mesma necessaria-
mente, redutora. A rejeicdo desse seu pri-
meiro idedrio politico, ou a sua simples
memorizagao, foi, depois, vdrias vezes,
nas entrelinhas de artigos sobre cinema,
tratada de forma paraficcional, como es-
torietas exemplares e muito engragadas,
Além disso o mundo do cinema ¢ o da
politica a um determinado momento de



sua ensaistica lhe pareceram muito ricos e
nuangados para poderem ser tratados den-
tro de antinomias, Passou a desconfiar das
formulagGes absolutas, tanto em politica
quanto em cinema. Porém, na dltima fase
de sua vida, assim me parece, recupera
uma clara capacidade de decisdo, uma cla-
ra capacidade de posicionamento politico
sem perda de contato com a imensa gama
de tons que a vida mostra pelo universo
da arte e da qual tomou conhecimento
por meio de sua longa meditagdo sobre
cinema. Para mim “Trajet6ria no Subde-
senvolvimento™ sintetiza de forma estu-
penda o seu proprio itinerdrio onde poli-
tica e cinema aparecem confundidos.
Com esse artigo Paulo Emilio recupera s6
na aparéncia o proselitismo sem nuangas
de sua iniciagdo politica porque o usa
agora manhosamente dentro de um uni-
verso outro, o do ensaio no limite da fic-
¢do. Nfo retira a eficicia da antinomia
nem o seu significado primeiro mas tinge-
a com todas as cores de sua propria traje-
toria intelectual,

A oposigdao Ocupado/Ocupante (em outro
contexto) foi usada pela primeira vez por
Paulo Emilio, salvo erro, em 1960 (02 de
06) em um artigo para o suplemento lite-
ririo de O Estado de Sdo Paulo, **Nao Gos-
tar de Hiroshima”. A respeito do filme Hi-
roshima meu Amor ele diz entre outras
coisas: “Ndo sdo apenas artisticas as re-
gras que a fita viola, mas igualmente as do
jogo politico. As antinomias da tltima
guerra sfo ignoradas. Ocupantes e Ocupa-
dos, amigos e inimigos, participam todos
do mesmo cortejo de vitimas™, Bom,
acho que ficou claro para todos nés, inte-
ressados em discutir as idéias de Paulo
Emflio, como ele viola as regras do puro
jogo politico para revitalizd-las no plano
da cultura,

‘1\ PO C’l‘l’*.ll“(“{l

Jean-Claude Bemnardet

Antonio Cdndido diz que ¢ impensével
um critico literdrio francés perguntar-se
se um bom romance francés ¢ realmente
francés, livre de imposigBes estrangeiras,
Acho que ¢ verdade, mas verdade princi-
palmente por se tratar de um esquema
culturalmente dominante. Dominante: su-
ficientemente seguro, forte e dominador
para ndo se sentir ameagado pelas influén-
cias e/ou imposigoes; ele pode observar e
transformar elementos vindos de fora sem
se sentir ameagado na sua identidade e
integridade. Dominante porque foram es-
magadas as diferenciagdes culturais regio-
nais existentes na Franga; na concepgdo
do esquema dominante, a Franga se reduz
a Paris e seu “rayonnement™. Mas ndo hd
divida de que grupos que ndo aceitam a
dominagdo cultural, politica e econdomica
da burguesia parisiense e adjacéncias, que
tiveram sua literatura e até sua lingua pra-
ticamente exterminadas, grupos que rei-
vindicam ¢ comegam a lutar pela sua iden-
tidade e autonomia cultural, como ocorre
no sul da Franga ou na Bretanha, podem
perfeitamente se perguntar se tal “bom
romance ou bom ensaio’ os expressa, ou
expressa a Franga, Num mundo dividido
em paises nos quais e entre os quais fun-

cionam mecanismos de dominagdo em to-

dos o0s niveis, o nido-questionamento so-
bre a identidade de uma obra ou de um
processo cultural é expressio do bom fun-
cionamento do esquema de dominagdo, A
busca de identidade é expressio de uma
luta contra a dominagio, mas também
pode ser simultaneamente expressio de
uma vontade de dominagao.
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Tal como o cinema
estrangeiro que nos &
dado ver, um cinema
brasileiro também reprime
e sufoca outro cinema
brasileiro.

Ismail Xavier

Ao ler a transcrigio, me pareceu ftil

lembrar uma questdo que nio chegou a
constituir um pélo de desenvolvimento da
conversa, embora tenha nela se manifesta-
do. A meu ver, ndo foi acentuada a neces-
sidade de uma reflexdo sobre o modo pe-
lo qual se manifestam no cinema brasilei-
ro certos conflitos e processos de repres-
sio que evidenciam as “‘contradigBes in-
ternas”. A nagfo nfo é homogénea; cada
filme brasileiro, enquanto afirmagdo de
valores e interesses de uma parcela da so-
ciedade, ndo pode ser visto como expres-
sdo integral de um organismo de parte so-
liddrias. Através de cada filme, algo (da
condigdo nacional) se afirma, mas tam-
bém algo se nega. Tal como um cinema
estrangeiro que nos ¢ dado a ver, um cine-
ma brasileiro (dado) também reprime,
ocupa o lugar de, sufoca outro cinema
brasileiro, voz de outros interesses e ex-
pressao de outros valores que ndo os do-
minantes. Enquanto produto local, cada
filme € uma vitoria econdmica sobre o co-
lonialismo; entretanto, ao lado desta
constatag@io imediata, fica a existéncia de
uma critica sobre o seu papel idcoligico
no interior destas contradigoes proprias a
uma sociedade fraturada.
A oposigio de Paulo Emilio — Ocupante/
Ocupado — ndo ignora tais contradigGes.
Sugere, inclusive, a necessidade de pensa-
las de modo abrangente, para que se evite
0 esquematismo de uma andlise abstrata,
embora de classe, Tal sugestio, porém,
coexiste com momentos de uma dissolu-
¢do de contrdrios comprometedora, quan-
do assumida tal e qual se apresenta no
texto. Neste sentido, esta observagdo é
mais uma proposta no sentido de que se
caminhe em diregiio A esperteza do con-
junto, evitando uma aderéncia aos even-
tuais tropegos do detalhe,
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