A PREPARACAO DE

Este texto ¢ uma montagem de notas e
observagdes preparatérias que acabaram
dando origem ao meu curta-metragem
TESOURQ DA JUVENTUDE,

Escritas antes da existéncia do filme,

e expressando um desejo abstrato e difuso

de realizé-lo, seu valor consiste

apenas no retrato que oferecem de um
processo mental que acabaria redundando
num filme que, a bem da verdade, nada
tem a ver com elas.

Me agrada bastante esse jogo de desvios
entre o projeto e a criacio final.
Cinema é um negécio, e, como todo
negéeio, também tem alma. Desvendar
esta alma pode ser divertido.

Comego o trajeto, atirando 3 moe-
das 4 maneira oracular chinesa, no que
indago ao I-Ching sobre que motor adotar
no trabalho intitulado provisoriamente
A Criggdo do Mundo Segundo os Formi-
gas.

Pego uma sugestdo, seja técnica, es-
trutural, ficticia, que me facilite o avan-
¢o. Pego um excitante para a imaginagfo.
Quero fazer esse filme, mas ndo tenho a
menor idéia sobre como serd.

Prometo, e esta é a regra bdsica do
jogo, seguir 4 risca o que me for oracular-
mente comunicado pelo J-Ching. E um jo-
go. E desde o comego tem sido um jogo,
este “filme”. Formigas, por exemplo, o
nome que € a tradugdo em portugués do
nome de uma tribo indigena do Uaupés,
surgiu como o tema do filme, ou melhor
o seu mito da Cria¢do do Mundo, quando
alguém me perguntou que filme era esse
que eu estava fazendo, e eu, para disfarcar
o fato de que nem mesmo eu sabia, res-
pondi, brincando: — E um filme sobre
formigas. Nio pensei em outra coisa des-
de entdo. As formigas eram um bom pon-
to de partida, tinham um ar de filme cien-
tifico. Descobrir um grupo humano com
esse¢ mesmo nome enriqueceu o projeto.
Na impossibilidade de me deslocar até sua
regido resolvi fazer alguma coisa com o
seu belo mito da Criagiio do Mundo, sem
abandonar a idéia da formiga enquanto
inseto, pois eu queria um filme politico ...
Mas que filme?

UM CURTA METRAGEM

ARTHUR OMAR
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RICARDO MIRANDA,
O BOM DE CORTE

. aaventura que serd a realizagfo desse fil-

me? Que adiantard ele para mim, enquan-
to individuo que nfo se reduz ao cinema,
e que sente até uma pontinha de desprezo
por ele?

Resposta do I-Ching: 2 hexagramas.
O n? 50: 0 caldeirdo. E o n¢ 34: a poténcia
do grande. Como interpretar? Transcrevo
abaixo apenas algumas frases esparsas do

\** proprio livro divinatério, sem fornecer as

Repito a pergunta ao I-Ching: Sob
que principio estrutural devo organizar e
mesmo pensar o filme provisoriamente in-
titulado A Criggdo do Mundo Segundo
Os Formigas?

Ou por outra: que idéia central o-
rientard essa criagio do mundo? Por que
Formigas? Que tribo serd essa? Que tipo
de gente? E que mundo & esse criado?
Para que fazer um filme com esse titulo?
Que tom lhe imprimir? Com que finalida-
de? Pra fazer a cabega de quem? Por que
logo Criagdo do Mundo e ndo algo mais
contundente?

E pergunto mais, com as 3 moedi-
nhas: Como montar imagem som? Que
elemento ird dominar os outros: a ima-
gem, a voz, a musica, os ruidos, os rit-
mos? Com que estado de espirito encarar
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| conclusGes e técnicas que deduzi da leitu-

1a, se é que deduzi alguma coisa.

O Caldeirdo. Alimentagdo. Alimen-
tagdo ndo para o povo, mas para os ho-
mens de valor. Idéia da preparacdo de um

. Alimento. Uma chama acesa pela madeira

e pelo vento... Suprema sorte, com esse
filme. Sucesso. Todo o visivel deve pros-
seguir sua evolugdo e passar para o invisi-
vel. E para o Universal. Clareza legitima
na mente. Enraizar-se solidamente no
conjunto do universo. O que hd de mais
elevado na ORDEM TERRESTRE deve
ser oferecido a divindade. (Meu Deus, co-
mo € que eu vou fazer um filme a partir

! desses enigmas que o I-Ching me propde?

Nio estou vendo, por enquanto, nada que
seja aproveitdvel. Por exemplo, o que sig-
nificaria isto que o /-Ching acrescenta: O

. Homem Nobre afirma seu Destino ajus-

tando sua posi¢io. Ou: dar i vida e ao
destino seus lugares legitimos. Serd algu-
ma sugestio de montagem, ou alguma su-
gestdio para a estrutura do roteiro? Valerd
a pena prosseguir nessa busca de corres-
pondéncias? )

Criacio a partir do Caos. Uma
disputa que resulta,

O Deserto. O drido pd sobre pd.
Maquilagem de Deus. Vez por outra, Deus
passa uma esponja no Saara e empoa a
sua cara,

O mundo é feito em graos. E pulsa.
Em toda sua superficie. A imagem foto-
grifica também € granular. O cinema
acrescenta pulsagio d imagem fotogréfica,
€ nio movimento.

Volto i idéia-mater das formigas. A
formiga mineralizada. Tomada aqui como
unidade de mundo. Um gréo de mundo se
parece com uma formiga. A formiga: a
menor parte possivel do mundo, ou, pelo
menos, o simbolo dessa menor parte pos-
sivel.



Minhas idéias avangam dentro do
filme, do projeto. Assim: para todos os
efeitos, o elemento minimo, obtido pela
subdivisio do mundo em pedacos cada
vez menores, tem a forma (e a complexi-
dade) de uma formiga.

Se juntarmos todas as formigas do
mundo, teremos o proprio mundo, e nada
menos. O mundo € a soma de todas as
suas formigas. Todos os reinos do mundo
sdo compostos de quantidades e entrela-
camentos varidveis de um Unico elemento:
a formiga.

Tenho virios planos contratipados
em branco e preto, reenquadrados em tru-
ca, alto contraste, intensa granulacio. Re-
tirados de documentirios etnograficos fei-
tos pelo mundo afora, colhidos meio ao
acaso. As imagens sdo irreconheciveis em
relagdo ao filme original de onde foram
tiradas. Grios explodem na tela, forman-
do figuras, ou apenas sugestoes de figuras,
tudo vibra na pura granulagdo.

Que imagens? Girafas. Pinturas fa-
ciais. Um estddio lotado. Um feiticeiro ao
amanhecer. Alimentagio de bebés esqui-
mos boca a boca. Um museu de paleonto-
logia, com craneos milenares. Células
em cissiparidade. Cavaleiros mongdis. Um
chinés de 6culos olhando a camara, Ele-
fantes. Camponeses cavando a terra. Ge-
leiras em avalanche. O mar quebrando
contra rochas. Aves formigando no céu.
Formigueiros imensos na savana. Dois
drabes lutando ritualmente. Fogos de ar-
tificio, Lagartos devorando um almogo
de carne crua. Alvaro Cunhal falando
num congresso do PCP... etc.

Pelo reenquadramento das imagens
originais, reduzidas agora a uma pequena
fragio do que mostravam antes, o que au-
mentou barbaramente a granulacdo, me
vem a idéia do ver de perto. Talvez mes-
mo um bom titulo para o filme: Ver de
Perto. A idéia de reduzir tudo a dtomos,
inclusive a idéia. Pulsa¢do, fervilhar.

Segundo Durand “O formigamento,

com seu esquema de agitacdo, é u-

ma das manifestagoes primitivas da

animalizacdo. E  esse movimento
andrquico que revela a animalidade

4 Imaginagdo, e envolve com wma

aura pejorativa a multiplicidade que

se agita”. (Les Structures Anthro-
pologiques de I'Imaginaire, Bordas,

1969).

Minha posi¢io diante deste filme
vai-se firmando, o projeto se desdobran-
do, tudo parece absorver uma estranha e
inesperada coeréncia e riqueza de desdo-
bramento. Continuo citando Durand:

“Essa repugndncia primitiva frente

a agitacdo se racionaliza na variante

do esquema da animacdo que cons-

titui o arquéripo do Caos. Como
observa Bachelard, “'ndo hd em toda

a literatura um vnico Caos imovel”,

O inferno é sempre imaginado pela

iconografia como wm lugar cadtico

e agitado, como o comprovam tan-

to o afresco da Capela Sisting como
as representacoes infernais de Jeh-
ronimus Bosch ou de Breughel. O
esquema da animagdo  acelerada,
que ¢ a agitacao formigante, parece
ser uma projecdo assimiladora da
angtistia frente @ mudanga, Ora, a
mudanga e a adaptacdo ou assimila-
odo que elr motiva é a primeira ex-
periéncia do tempo. As primeiras
experiencias dolorosas da infincia
sio experténcias de mudanca: seja o
nascimento, as bruscas manipula-
¢Oes da parteira e depois da mie, ¢
mais tarde o desmame. Estas miu-
dancas convergem na formacdo de
um engrama repulsivo no bebé Po-
demos dizer que a mudanga é sobre-
determinada pejorativamente ou ne-
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gativamente e com ele a idéia de mo-

vimento e com a idéia de movimen-

to a sua base que ¢ a idéia de formi-
gamento ou de agitacao pulsatil. "

Resumindo meu percurso até agora:
eu parti dos indios Formigas, e seu mito
de Criacdio do Mundo a partir do Caos,
Evoluf para a formiga enquanto um mi-
nusculo inzeto. E a prépria palavra formi-
ga me sugeriu a idéia de formigamento. O
formigamento me levou bem longe, unin-
do virios pontos dispersos, inclusive o
formigamento dos grios fotogrificos que
eu tinha obtido em laboratério, associan-
do com isso a idéia de Caos e experiéncias
primitivas do bebé em sua constituicdo
mental. Que percurso! Valeu a pena me
manter fiel a uma idéia que, no principio,
parecia apenas absurda, sendo ridicula.
Avancemos.

Como hd um principio visual inico
atravessando a construgdo das minhas
imagens, isto é, a pulsagdo granulosa e
embagada, sejam bichos, sejam caras, se-
jam microbios, sejam montanhas, entdo,
todos os segmentos do real que a camara
contactou, aprisionando, quando trans-
postos para dentro deste filme, se subme-
tem e se igualam sob a lei deste filme.
Este filme, devido ao seu padrio visual
homogeneo percorrendo todas as ima-
gens, toma cada uma delas como um ele-
mento substancialmente idéntico a todos
05 outros que compdem este filme.

Isso pode até ser generalizado. A
imagem, se mostra alguma coisa, por en-
trar na lei interna de um filme, um discur-
50 filmico, faz da coisa mostrada um ins-
trumento da vigéneia dessa lei, sem dar
margem a qualquer divida.

Micrébios, indios, montanhas, a ser-
pente, a multiddo no estddio, o museu, a
revoada de pdssaros, e toda a fauna da
Africa Negra, neste filme, aparecem, antes
de mais nada, como que feitos de uma
lnica substancia, um (nico tipo de maté-
ria. E a substdncia, a matéria, neste caso,
jd que se irate de imagem, fotogrifica,
ndo se encontra um real, vindo inteira e
sem fissuras do proprio filme que a secre-
ta. S6 ali a substancia em questdo existe.
E dificil se falar de realismo quando se
trata de cinema...

Vou tomar o real como um jogo. Ji
que este filme também é um jogo. Que
temos, concreta e materialmente falan-
do? Pontos, formando a superficie visi-
vel. Todas as dimensdes do real (astros,
micro, médio) sio feitas da mesma maté-
ria. Neste filme: pontos, grdos, Um filme
em grdozinhos, alidgs um bom titulo para
ele, Figuras como que de areia.

Um elefante feito da mesma maté-
ria que uma montanha. Uma nuvem da
mesma matéria que uma bactéria. Um chi-
nés da mesma matéria que uma serpente.
Todos: feitos de graozinhos, dispostos na
superficie da tela. Nenhum deles é real.
Apenas o jogo fervilhante, o formigamen-
to de griozinhos diversamente combinados.



Entdo o filme reduz cada coisa registrada no mundo real,
cada coisa diferente e particular em termos de substincia com-
positiva, a um mesmo tipo de ser, totalmente diverso daquele
que produziu a imagem, pois é agora um ser feito de uma
matéria que s6 existe no interior do filme e por causa do filme:
um ser feito de griozinhos.

E mais: surge a questdo da distancia do objeto ao obser-
vador. O perto e o longe. Se eu sou um cagador de elefantes e
se eu me relaciono com esse elefante através da minha carabi-
na, é muito diferente estar longe desse elefante ¢ estar perto
dele. Quanto mais perto, mais real ele se torna, mais intensa se
torna minha relagdo com ele, aumenta o perigo.

O mesmo ndo acontece com esse plano de um elefante
que eu tenho na minha tela, que eu roubei de um zodlogo
americano, Se eu me levanto da Gltima poltrona da sala de
projegdo ¢ caminho em direcdo 4 tela, eu n3o estou me aproxi-
mando de um ser vivo chamado elefante, mas tdo-somente de
uma imagem como outra qualquer, feita da matéria fotogrifica
que compde todas as imagens do mundo, inclusive o retrato da
minha mie: griozinhos.

Que acontece? Caminho em diregdo a tela.’ De perto, a
imagem do elefante desaparece numa abstragdo borbulhante de
griozinhos, " claros e escuros. E se parece com a cara de um
chinés, quando vista de muito perto, ou, para agradar aos na-
cionalistas, com a cara de um flagelado nordestino, quando
vista da mesma distdncia, isto & com o nariz colado na tela. A
mesma dissolugdo da figura, a mesma estesia da materialidade
puramente filmica.

Todas as imagens vistas de perto se parecem. Uma ima-
gem vista de perto pode ser trocada por qualquer outra. Pois
todas se equivalem, todas mostram a mesma coisa, 0 mesmo
padrio informal. Pura tensdo, pura vibraggo.

As imagens, quando vistas de perto, com uma lente de
aumento ou esfregando-se o olho nelas, perdem as diferengas
que as especificam umas em relacdo 4s outras. Mas o mesmo
acontece com as imagens vistas de longe, ou mesmo vistas de
uma distincia normal. No fundo, estas imagens também se
equivalem entre si. S3o igualzinhas umas ds outras. Porque as
imagens vistas de longe contém dentro de si mesmas, guardam
dentro de sim mesmas, conservam, como parte constituinte
delas mesmas, a imagem vista de perto, a natureza da imagem
vista de perto. Como?! Basta se aproximar delas...

O que uma imagem vista de longe (de uma distancia
neutra) mostra de particular € uma simples ilusio, aparéncia
vazia. Pois, a qualquer momento, pode ser vista de perto, em
cada um de seus pedagos, ¢ ai ela se torna, ela se revela idénti-
ca a qualquer outra. E pior: cada um dos seus pedacinhos
idéntico a qualquer outro pedacinho. Essa realidade, por si 50,
eleva o ato cinematografico ao nivel de uma verdadeira tragé-
dia humana, ou melhor, rebaixa a tragédia cinematogrifica ao
nivel de um beco sem fundo. Por isso o filme A Pedra da
Rigueza de Wladimir de Carvalho é uma obra-prima: nio teve
medo de bater o discurso sociologico num liquidificador de
figuras. Mas eu quero ir além, eu quero um filme que dissolva
sem bater.

Quanto mais perto se chega de uma imagem ou de um
pedaco de filme, menos se pode ver a nfo ser a matéria bruta
(griozinhos) de que se compde o proprio filme e nunca a
matéria bruta do objeto que ele representava. A microscopia
da imagem é uma falicia, justo o inverso de uma microscopia
real.

O espectador de filme ndo estd nunca frente a um objeto
real, sempre é uma imagem o que ele vé. Obvio, ndo? Portanto
sua posigdo ¢ muito diferente daquela assumida pelo homem
que filmou o objeto real. Se esse homem se aproximasse mais
desse objeto, ele veria 0 objeto mais de perto, e travaria com
ele um tipo de relagdo vital diferente daquele que ele travou ao
filmd-lo da distincia de que o filmou. Tal possibilidade ndo é
facultada ao espectador do filme.
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Geralmente o espectador se sente
na pele ou como se estivesse vendo atra-
vés dos olhos do homem que filmou o
objeto real, aquele homem que, para fil-
mar, precisou estar presente no mesmo es-
pago real que envolvia o objeto, e que,
por isso, estabeleceu uma relagio concre-
ta, existencial, aventuresca com ele, rece-
bendo algo dele e dando algo em troca,
ou quase, mas sempre vivendo seu tempo
efetivo.

Na verdade, o espectador do filme e
do objeto filmado se encontra numa si-
tuagio radicalmente diferente da situagfio
de filmagem, pois entre ele e o objeto real
nenhum relacionamento vivencial pode se
estabelecer. Nao ha troca efetiva com o
objeto. Ndo hd nada que o objeto possa
lhe dar, ou transformar nele, ou, princi-
palmente se transformar a partir dele. O
objeto, no filme, é apenas uma encenagio
da imagem O verdadeiro objeto diante do
espectador € a imagem. A imagem como
um todo. Com seu tamanho, seu enqua-
dramento e composicio especificos, a
imagem pede ao espectador que seja lida
como um todo, como um significado glo-
bal resultante da combinag¢fio interativa
de seus elementos, os quais passam a sig-
nificar uns em relagdo aos outros, no inte-
rior de um espago dado que, ndo sendo o
espaco real, se chama tela, quadro ou su-
porte.

Aproximar-se dessa imagem que re-
presenta o objeto ndo implica numa visio
mais cerrada do objeto. Na verdade, uma
imagem de objeto ndo inclui entre suas
possibilidades a aproximagio, um desloca-
mento fisico e concreto de alguém que
caminhe em diregio a ela, a visio mais de
perto, o exame simulador de um exame
real. A imagem a manutencio de uma dis-
tincia 6tima em relagdo a ela, distincia
que a mantém como totalidade incorrup-
tivel.

Cada imagem préfixa a distancia
em relacio ac objeto de que ela é ima-
gem. Nio hd, por parte do espectador, ne-
nhuma permissio para alterar essa distin-
cia. Se ele o fizesse, ndo seria do objeto
real que ele estaria se aproximando, mas
da prépria imagem enquanto colocado
diante dele como um objeto real.

As imagens legislam sobre as distan-
cias dos objetos. O espectador, qualquer
que seja a distincia com que a imagem
mostre o objeto, s6 tem wma distancia fa-
cultada para tomar ou para se situar em
relagio a imagem.

Questionar essa dialética. Meu pro-
jeto de filme ¢ um jogo de aproximacfo.
Reenquadramento na truca de imagens
tomadas quase ao acaso, ampliando (blow
up) pequenos fragmentos, dissolvendo
concregdes figurativas, desvelando o rit-
mo granular da emulsdo fotogrifica origi-
nal.



Mostrar como a mudanga de posi-
cionamento em relagio 4 imagem de um
objeto, ao ndo produzir uma mudanca de
relagio efetiva com o objeto que a ima-
gem exibe, implica numa mudanca con-
creta e vivencial em relagio a propria ima-
gem, isto &, 4 imagem enquanto objeto
chamado imagem (independentemente do
que ela representa).

Ver a imagem de perto. Uma conse-
qiiéncia imediata: o objeto que a imagem
mostra vai se dissolvendo em sua densida-
de realista, e, por conseguinte, a propria
imagem vai perdendo seu estatuto ontolé-
gico de representante daquele objeto.
Uma aproximagio extrema da imagem
abole o objeto. Se o objeto desaparece ou
tende a desaparecer, a imagem, que antes
se apresentava como essencialmente e de-
finitivamente imagem desse objetivdo, dei-
xa de ser imagem desse objeto, perdendo
com isso, talvez, o proprio estatuto de
imagem. Pois sO existe imagem em geral
na particularizagio de uma referéncia ob-
jetiva e concreta.

Perdida essa Preferéncia, a imagem se
perde estatutariamente. Muda de ser. Mu-
da para o qué? primeiramente: a imagem
se objetifica, na vivificagdo dos elementos
materiais e insignificantes que causavam,
quando vista de longe, a encenaciio de
uma ilusio referencial a um objeto.

Se antes, o espectador ndo deixava
de ter consciéncia de que a imagem tam-
bém é um objeto real, esse dado, quase
6bvio, ndo era levado em conta na cabega
da hierarquia produtiva, importando mais
a fixa¢do da atencdo no efeito terminal de
seu teatro.

Agora, desaparecidos os fltimos
vestigios de representa¢do do objeto, tor-
nando-se impossivel mesmo qualquer res-
tituicdo desse objeto, pois tio perto esta-
mos que as pontas centrais indispensaveis
a forma do objeto j& ndo se inscrevem em
nosso campo visual, o que solta i vista é a
matéria de que se compde a imagem. A
sua tatilidade eclode em primeiro plana.
A substincia particular é o fnico dado
detectavel pela visdo, a iinica presenca,
ou, pelo menos, a principal, e as outras, o
delineamento dos objetos, apenas suge-
ridos, dados indiretamente, em segunda
instancia.

Cinema se faz, enquanto imagem
fotogrifica, com grios aglutinados ¢ pulu-
lantes. Tais grdos, agora, em distribuigdes
variadas e varidveis condensacOes, resu-
mem a totalidade do possivel de ser visto.
Sem a figura clara do objeto, mergulhado
no reino pulsante de uma abstragfo turva-
mente em movimento, todas as imagens
se parecem, pois tal padrdo granular é o
mesmo em todas elas.

Assim, o que antes era lido, por ar-
tes feitas da montagem, como corpos he-
terogéneos confrontados, producentes de
mensagens e ligacBes ideologicas, agora
nio hd margem para di-vida: ilusdo de pu-
reza inatacdvel era o que antes se produ-
zia. Qualquer forma integrada numa ima-
gem provém de um mesmo fundo, uma
mesma base e substincia, no caso, os
griozinhos do cinema.

Deve explorar isso a0 mdximo. Pro-
vocar confusBes dentro do filme. Com-
parar grao com grio de objetos sem conta-
to e sem medida de compara¢io na reali-
dade. Mostrar a igualdade, levando o fil-
me 4 prova mestra: o cinema faz a lei dos
seus mundos cinemiticos, e, dessa lei, por
essa lei, para essa lei, tudo ali se submete,
contribui, e se escraviza.

Imagem! A imagem atrai o olho, co-
mo um imd. Agdo de ima. Uma lmagem
.. . A Imaginagao.

Mas hd mais. Bem mais longe me
leva esse projeto, safdo das formigas, em
busca de um formigueiro na imagem.

A visiio do seio da mie, nos mais
tenros dias sem retorno. A experiéncia
maior da proximidade visual. O filme po-
deria tentar um trabalho com ela, pretex-
to de trocadilhos Gticos. Vocé via sua mie
tdo de perto que ela era assim para o seu
olho:uma imagem difusa, nebulosa, granu-
lada. Em seguida a montagem revela
aquilo como um fragmento mimisculo da
imagem de um ledo, ou de uma pedra, ou
do sol ou de uma formiga.

Dizer ao espectador: vocé nio sabia
de quem mamava. Podia ser de um elefan-
te. E era, pois, de perto, o elefante é tio
granulado e dissoluto como qualquer ob-
jeto visto de perto, visto a distancia de
um olho que mama. Ou, entfo podia ser
uma montanha que Ihe dava de mamar,
idéntica a um elefante visto a um microm
de distancia. Vocé mamava de uma gelei-
ra. Ou de uma bactéria. Vocé mamava de
um homem a cavalo em correria pelo
campo, ou da cara de um selvagem, isto é,
de seu nariz que brilha ao sol piramidal
dos formigueiros. A metdfora com base
existencial,

O filme desencadeia um amor ne-
cessdrio pela natureza. A natureza ensina
ao homem jogos plenos de inesperado.

Seres se diluem. O Sujeito central se
dilui. Amor pelo acaso. S6 existe amor se
for um amor que assente suas bases no
trono do acaso. Por isso o amor € necessd-
rio. Como o préprio amor que fundamen-
ta a natureza. O real € jogo.

Este filme: um lance de areia sobre
tdbua de vidro. Um simples sopro pode
tudo desfazer. E, no que desfaz, nada
mais estd fazendo que alhures refazer ou-
tros conjuntos diferentes desta areia que
nio muda, nio se perde, e nem se trans-
formard jamais, apenas vive, de se pdr em
movimento pelos pontos cardeais.
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SugestGes de nomes, titulos, para
este filme, cuja verdadeira estrutura ainda
nfo apreendi, mas que pressinto, terd pro-
blemas com a censura, neste ano de 1977:

. MOVIETONE FILOSOFICO

. ENIGMAS POPULARES

. A REFORMA DO SONHO

. EVANGELHO DO OLHO

. REACOES DA PLATEIA

. “AS AMERICANIDADES” (no-

me tirado de um artigo de Koule-
chov)

. MATERIA-PRIMA

- ESPACOS SUPERFLUOS

. DE GRAO EM GRAO

. TESOURO DA JUVENTUDE

. OLHO VIVO NELES

.0 CHEQUE, O CHOQUE, 0O

CHIQUE
. A TEXTURA DO MUNDO
NATURAL

. VOCES

O cinema: sua importincia, hoje,
nfo reside na questdo da imagem. Nio i
portam as novas operagdes sobre a ima-
gem, a exploragio de imagens, a recicla-
gem sintética de imagens, a beliciza¢do da
imagem, a informagdo generalizada por
imagens.

Ao contrario, o cinema é o lugar
onde, pela primeira vez na sociedade oci
dental, pode a imagem ser metida a ferros
e descolada da visfo. O cinema existe, ou
veio ao mundo, para que a imagem, e to-
das as imagens, e qualquer imagem, e a
nogiio mesma de imagem, se dissolva e te-
nha um fim irreversivel.

Morta a imagem, ilegibilizada como
imagem, é o proprio “real objetivo™ que,
no fundo, acabari no museu das coisas
absurdas. Dissolver a imagem sim, mas
nio como meta central, formalistica, van-
guardeira. A noglo de realidade é que de-
ve ser neutralizada, ela que é também um
efeito de imagem, ela que também tem, 4
sua maneira, griozinhos lhe encorpando a
substéncia.

Nao hi teoria do real sem que uma
teoria da imagem lhe precede, e das rela-
¢des do olho com a imagem. Nio hi teo-
ria do real, inclusive politica, sem que
uma teoria da imagem lhe complete e
mesmo The traduza. A questdo do real €
impossivel sem a questiio da imagem. A
questio do real é uma questio de ima-
gem.

Erradicada a forca da imagem, isto
é, da imagem em geral, da nogdo mesma
de imagem, e nfio apenas de algumas ima-
gens particulares que achamos nocivas
ideologicamente, quem mudar4, por fim,
serd a propria realidade objetiva. A reali-
dade nio passa de uma forma mais com-
pacta de imagem, o Gltimo bastido que
caird.

0O cinema, ao permitir um tratamen-
to material da propria esséncia de uma
imagem enquanto imagem, constitui vei-
culo magno nesse percurso dificflimo e
utdpico.
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