PERSPECTIVA 80

BYE BYE BRASIL
e outros caminhos do Cinema Novo
ou BYE BYE IRACEMA
ou O PODER DO FALO

RAQUEL GERBER

O Cinema Novo morreu?

No dmbito da Mostra Perspectivas do Cinema Brasileiro 80 (MASP, Sdo
Paulo, fevereiro) repenso o desenvolvimento do Cinema Nowo. Ver/ouvir, por
exemplo, Bye Bye Brasil, Gitirana, Terra dos Indios, Gaijin, Sargento Getilio,
Muito Prazer, demanda uma reflexfio sobre o longo processo que os gerou. O
Cinema Novo surge no Brasil na década de 50, num momento de expansio da
civilizagiio ocidental e do capitalismo internacional. Os sistemas de dominagdo
colonial e neocolonial, fruto de etapas desta expansio, foram paulatinamente
estancando em todo o mundo vdrias civilizagBes, Para os cineastas entdo, era
urgente documentar em uma sociedade em mudanga, em todas as dimensdes, o
homem brasileiro em relacdo com sua terra de origem — descobrir o estilo de
uma civilizag@o. O Brasil é um pais com grandes diferencas culturais. E neste
sentido, o curta-metragem se revelou uma escola de cinema e instrumento de
pesquisa. Tomando o exemplo da massa de filmes feitos sobre o Nordeste, até
1970 aproximadamente, temos um acervo de importancia antropoldgica, porque
pode registrar modulos culturais basicos de uma regifio. Nessa linha, Gitirana, por
um de seus autores, Orlando Senna, é o andamento de Deus e 0 Diabo na Terra
do Sol (1964) hoje. Recriado na década de 70, a partir desta vivéncia cinemato-
grifica basica e modular, Gitirana ja nos traz o Nordeste dos grandes agudes e da
expansio do capital industrial, falado através da forga de seus mitos populares e
da sua expressio narrativa primordial: o cordel. Filme ensaio, filme inacabado,
fruto final de um grupo de frabalhio que nio pode permanecer penetrado pelas
neuroses e valores do individualismo desta mesma civilizagdo ocidental que quer
contestar. A forga do papel feminino vivido por Conceigdo Senna, vuledo sensual
que engole homens e que é magica e se transforma numa circularidade barroca
glauberiana e baiana, ndo pode sobreviver em uma sociedade falocrdtica. Maria
Bonita lutou. Gitirana ai estd. Ai esta Gaijin. De Glauber Rocha, Tisuka Yamasa-
ki herda o sentido épico da histéria e a importancia dos personagens e da paisa-
gem. Quer analisar o choque cultural: a estranheza do outro, do inusitado: o
racismo, a miscigenagio; a relagdo do imigrante japonés com o Brasil.

A cultura brasileira forma-se e transforma-se pelo influxo de virias corren-
tes culturais. Gajjin faz parte de um certo tipo de cinema, oriundo da vertente
que se chama Cinema Novo, que preocupa-se em captar o homem na cultura, na
finura da expressio de sentimentos. Alguns desses filmes sfo intuitivamente
psicanaliticos, na medida em que se preocupam com a problematica da identida-
de cultural. Sua importincia fundamental tem sido gerar fortes correntes emo-
cionais através de seus personagens. Estes sfo constituidos enquanto formas de
consciéncia em transformagdo através de seus conflitos. Trata-se de constituir
personagens histricos na cultura, ou documentar a historia através dos seus reais
protagonistas. Dessa segunda perspectiva emanaram filmes de tipo documentirio
direto e documentirio ficg@o, se bem que seja dificil precisar as fronteiras entre
esses dois géneros. Tivemos na mostra do MASP, filmes como Gitirana (que
desenvolve a experiéncia fracema) e agora, Terra dos Indios. Estes filmes se
criaram a partir das experiéncias mais antigas do “cinema verdade™ no Brasil,
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uma das vertentes expressivas do Cinema Novo nos anos 60 —
a técnica do cinema direto. Surge a figura do “intelectual pro-
vocador”, para captar na finura de seus instrumentos técnicos,
“nagras” da vida, a palavra do “povo”, esta entidade mitica do
moderno cinema brasileiro. Este cinema brasileiro quer ser
uma tentativa de um grande cinema nacional-popular; instru-
mento do *povo™ para uma libertagio do estatuto colonial. O
“povo nas telas e nas salas™ queria Xica da Silva chegando aos
anos 70. Qual o poder do cinema? Nos 60, Cacd Diegues
referia-se ao “‘povo’™: “Meus filmes tratardo sempre do subde-
senvolvimento™, Zelito Viana chega em Terra dos Indios ao
patético, com a sucessio de depoimentos que capta dos indios
destituidos de seus valores e suas terras pela progressio territo-
rial da civilizagio branca, ocidental. Mas apenas muito tenue-
mente nos aponta esta civilizagio que se fez dominante em
territério nacional. Estamos fortemente influenciados pela pre-
domindncia da cultura branca européia. Nio conhecemos as
filosofias india e negra. O Brasil ndo se reconhece como uma
sociedade heterocultural em bases igualitdrias. As bases da do-
minagdo sio muito fortes na consciéncia do publico e dos
cineastas.

Bye Bye Brasil querendo discutir sobrevivéncias cultu-
rais, demonstra pela penetragio da TV, o avango tecnoldgico
no Norte e Nordeste do Brasil, construindo com atores bran-
cos e urbanos um belo teatro em estiidios, onde o Brasil é
cOmo um cendrio — um cartdo postal — ndo uma vivéncia, nfo
uma terra com vida e uma civilizacio. Independente de sua
forte simbologia tropicalista, a idéia de nag@io aparece para
Cacd Diegues nio mais como uma descoberta politica e cultu-
ral, como a construgio de uma cinematografia que seja o *‘es-
pelho de um povo”. Apesar de dedicado ao povo brasileiro do
século XXI, o filme 56 se afirma como a documentagido de um
momento, uma transigio no processo cultural nacional. Pois
penso que se for possivel imaginar que esse filme possa ser no
séc. XXI um espelho para o povo, Bye Bye Brasil exibiria
horrivel derrota, conformismo e desinformagfo. A expansio
dos meios de telecomunicagio aponta para a idéia de massifica-
¢do cultural em torno de valores estranhos e de uma estética
importada. E de supor-se que sem a estética da “Globo” com
seus Dancin’ Days,e a “cultura discotheque”™ ndio existiria a
ironia de Bye Bye Brasil. Ndo quero desmerecer a sua criagio
cenogrifica, a criagio de um universo que contrapde i estética
global o esplendor de 1001 noites de um teatro mambembe de
grande sofisticagio e estilizagio pelo uso da luz. Mas ali, o
proprio pliblico como a paisagem ndo ¢ real, é uma representa-
¢do do povo. Porque ndo hd uma integragio dindmica, nunca,
nos momentos do espeticulo mambembe. A prépria floresta
Amazonica verde nada mais € que um décor de grande exube-
rincia e simbolismo vista através da grande estrada, simbolo

A muther e o caminhdo.
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feminino — fitero materno penetrado pelo caminhdo da carava-
na mambembe Rolidei, falo (adentrando) nossas matas virgens
— simbolo decadente de nossa civilizagdo, que Cacd ironiza
mas nfo analisa.

Depois da seqiiéncia antologica do parto de Dasd6 cerca-
da pelos esplendores da terra amazonica, o caminhio da cara-
vana retoma correndo a estrada. Entre risos, grita Lord Cigano:
“Vocé sabe por que a mata é Virgem? Porque o vento é fres-
co”. Do simbolismo da criagdo ¢ da mie-terra, passamos ao
simbolismo do poder do falo sugerido por figuras de brinque-
dos populares. O piiblico ri. Para 0 homem e para a mulher
nesta civilizagdo, uma tematica angustiante em nosso tempo. O
tema constante e profundo no Cinema Novo do poder e da
consciéncia da mulher — o feminino, a fecundidade, a fertilida-
de, ligada 4 mae-terra poderia ter retomado em Bye Bye Brasil
a tradi¢do mais profunda do Cinema Novo do tempo de Deus e
o Diabo, Porto das Caixas e Padre e a Moga. O sexo de Salomé
se funde na imagem com o mar, simbolo feminino da criagdo,
e com o genital do boto fémea no mercado de Belém. E ai,
afirmo, ndo se trata de voltar ao passado. A discussio do pa-
trigrealismo e do matriarcado no Brasil é uma das discussoes
profundas que o Cinema Novo propbs sobre nossa civilizacio a
partir de Oswald de Andrade. Ave Oswald! Nio é possivel
admitir o apoio macigo da imprensa, quando a critica enaltece
passivamente a grandeza com que Diegues documenta o “cre-
plisculo de uma na¢do” sem nunca discuti-lo a partir de novas
formas vitais. O indio aparece como extinto. O negro, passivo.
Diegues parece desconhecer a emergéncia da conscéncia india,
O indio lutando para ser indio. E o negro lutando para reco-
nhecer-se ¢ ser reconhecido a partir de suas origens culturais
ma.?s profundas. O filme ndo descobre estas novas forgas so-
Clais.

O que Diegues faz é extremamente temerario: um filme
segundo ele proprio, sobre um par's que comega a acabar para
dar lugar a um outro que acaba de comegar. Porque, na verda-
de, este é o permanente processo cultural brasileiro cujas amal-
gamagQOes ainda ndo terminaram. As formas de sobrevivéncia
de tragos culturais, através de amalgamagdes sdo muito sutis.
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Entre as culturas negra e india, que se amalgamaram sem con-
flito, tem-se geograficamente, grandes diferencas nos casamen-
tos entre divindades africanas e espiritos indigenas, e 0 modo
secreto e inconsciente como se desenvolvem, a TV jamais po-
derd anular.

E possivel considerar que a televisio gere tio grande
desestruturacdo cultural em sua penetragio pelo territério bra-
sileiro? A cultura é um dado do inconsciente. Emerge sempre
a partir de suas raizes. Bye Bye Brasil é um filme conformista e
desinformado? Ou um alerta? Se ndo se fizer algo é isso ai
mesmo. A TV engolird 0 mambembe.

De qualquer modo s6 faz captar um momento efémero
de uma determinada realidade. O Teatro mambembe descobre
a TV. E é um momento de importancia das conscidneias diante
da proliferagio das antenas — “‘espinhas de peixe”. Pude pes-
soalmente sentir como se instalam novas formas de consciéncia
social e politica pelo agenciamento audiovisual televisivo ven-
do a novela Dancin’Days, a sofisticagfo carioca, em Canoa
Quebrada e Beberibe (Ceard, jan. de 1978). Quais formas de
consciéncia e em que diregio é dificil saber, quando nesses lu-
gares ndo existem respostas imediatas para novos anseios, Daf
podem até surgir novas formas de consciéncia politica. Como
sobreviverdo o bordado de *bilro™ e de “labirinto”, formas
organicas de vida incrustradas nas dunas de areia do litoral sul
do Ceard? Todos esses filmes capram momentos de uma trans-
JSormagdo. Assim como Iracema em sua grande inspiragdo inicial
capta a Amazonia onde ainda s6 existe o rddio e como meio de
comunicagio entre as frentes de colonizagdo e as cidades, Bye
Bye Brasil também capta um raro momento que jd nfo é mais
aquele outro, S6 que ele se precipita em suas conclusdes: a
estética “discotheque” com sua euforia de néon no novo oni-
bus da caravana Rolidey agora com Ypysilone e uma dinimica
de simbolos da tecnologia e do poder falocritico, significa um
conformismo de até pessimismo que s se salva pela forga do
personagem feminino Salomé que agora conduz seu destino.
Serd mesmo que conduz?

Como tem a ver Bye Bye Brasil com o Brasil?

Que fantasia cria este filme? E uma fantasia de destruicio pelo
avango tecnol6gico desta Civilizagdo. E é um Brasil de cartdo
postal, ds vezes reproduzido num estiidio onde cai neve e tudo.
Um filme pro lado de Fellini. Um circo, um teatro inspirado na
Julieta dos Espiritos. O que melhor tem o filme é seu teatro,
cujo auge é a cena do encontro da caravana mambembe com os
indios, um dos raros momentos também em que alcanga um
certo estilo ficgGo documentdrio, muito provavelmente o seu
ponto de partida. Este estilo se instala no cinema brasileiro a
partir das experiéncias do Cinema Novo nos anos 60. Se recria
e desenvolve com trabalhos como Jracema e Gitirana nos 70,
que passam por sua juventude a influenciar os préprios inicia-
dores do movimento Cinema Novo. Em Bye Bye Brasil temos
ténues pontos de contato com Jracema. Temos a histéria de
duas mulheres que fazem a estrada como prostitutas e através
delas se desenrola a histéria de uma regido. Em Bye Bye Brasil
a mulher (Salomé — Betty Faria) é uma forga vital, que recria e
produz como a forga motora da histéria. Iracema — Edna de
Cissia € uma mulher denegrida, explorada, reduzida beleza
india que acaba como a “Geni” de Chico Buarque — nfo revo-
luciona, O final do importante fracema é patético e conformis-
ta.

Salomé é sensualidade, vida e criagdo. Ela ajuda o nasci-
mento de Dasdé em meio 4 Amazdnia. Cena de grande inspira-
¢io em seu enquadramento, e pela sugesto de vida e do nas-
cimento a partir da riqueza e esplendor da vegetacdo. As matas
de Glauber Rocha em Terra em Transe. Salomé no traseiro do
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caminhfo maquiando-se em plena Amazonia como num tro-
no, se inspira e recria a for¢a feminina da revolta e ndo submis-
sio da mulher que revelou Conceigdo Senna em grande cena
em caminhfio em fracema — a fantesiz no ducumentdrio ficgio
que é fracema.

Como é que passa a simbologia criada por Cacd colocan-
do Betty Faria na diregio do novo caminhfo, com todas aque-
las luzes? Estard ele falando contra a sociedade patriarcal e o
poder do falo que conduz nossos destinos? Caci a ele se refe-
e, a0 longo do todo seu filme, desde o préprio fio da estéria
até 4 sugestdo explicita visual. Feminismo ds avessas ou ma-
chismo disfarcado? Serd este o motivo de seu sucesso? O que
quer ver o publico? Salomé trabalha para todos, para o grupo
dando o seu corpo, mas sob a batuta econdémico-administrativa
de Lord Cigano. Bye Bye Brasil cstd chieio de contradigGes.
Nio é porque Salomé dirige o caminhdo que dirige seu proprio
destino. Nada disso foi visto pela critica.

A destrui¢do da sociedade capitalista ocidental, falocriti-
ca, implica em profundas transformacSes mentais e afetivas. A
altivez e beleza de Salomé e seu poder sobre o proprio corpo,
sua empatia, nfo disfarcam uma certa alienacdo. As duas po-
tentes forgas de transformagio que Cacd apresenta através de
seus personagens Salomé e o negro Andorinha (principe Na-
bor) nido aparecem suficientemente ativados. O teatro de Die-
gues encena um encontro entre brancos, indios, um negro e as
mulheres e desperdica esse encontro. Vemos a mégica postica
do branco, a desorienta¢@io do indio, uma distancia do negro e
a submissio da mulher.

E preciso entender como os processos repressivos men-
tais trabalham através do casamento e da familia como ainda
timidamente vé David Neves em Muito Prazer e através da
estrutura politica como em Sargento Getnitlio (de Hermano
Penna), onde se demonstra que os aparelhos repressivos persis-
tem apesar das mudangas politicas. A imprensa e a grande
critica omitiram este filme da amostra. E preciso que se aponte
e analise o autoritarismo presente em HOSSOS arquétipos politi-
cos, e 0 que estd por trds dele e de seus gestos.

E preciso que novos cineastas possam vivenciar essa ex-
periéncia cinematogréfica de analise da cultura. Nada se cria do
nada. Cria-se a partir de uma experiéncia cultural anterior e
assimilada.

A Embrafilme deve financiar os desenvolvimentos dessa
pesquisa sobre a identidade cultural brasileira. Num pais domi-
nado pelos sons/imagens estrangeiros que entopem os cinemas
e a TV, a identificagdo nacional torna-se um problema grave.
Além de qualquer perspectiva nacionalista tacanha, trata-se de
um problema humano, de felicidade ¢ sobrevivéncia. Essa feli-
cidade e otimismo almejado por Bye Bye Brasil e que Cacd nio
tocou. E preciso vivenciar e captar a cultura brasileira em seus
vdrios meios, sGcio-culturais e geogrificos; é preciso discutir
etnicidade; deslumbrar a cultura em suas recriagées e desenvol-
ver estas imagens para que elas se fixem e fortalecam.

A nova caravang Rolidey é a afirmagdo estética do que se
quer negar. Ndo € um ato antropofigico como se quer afirmar.
Assistimos no mundo de hoje, com a crise das nacionalidades,
i revivescéncia em certas parte do mundo, de movimentos po-
liticos de cardter nacional e regional — af estd o caso do Ird, da
Nicardgua e dos bascos com a progressiva importéancia da etno-
logia como ciéncia no mundo.

S4o0 necessdrias profundas revisdes.
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