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A DIMENSAO DO PRESENTE

Digrio da Provinciz é um filme que utiliza dois tipos de
registro; faz uso de uma cronologia histérica muito clara e
definida, de uma periodizagio da vida piblica paulista (e brasi-
leira) nitidamente marcada por modifica¢Bes de natureza poli-
tica e econdmica (da crise do café, em 1929, i decretagio do
Estado Novo em 1937); e faz também uso de uma recuperacio
do espago social correspondente por meio de um processo de
acumulagio (ou, ao contrdrio, de sele¢do) dos tragos que Ihe
sio proprios em termos de: mobilidrio, vestudrio, comporta-
mento, fala. A combinac¢do dessas duas séries de registros (pe-
riodizagio politica e “topografia” social) faz nascer para o
cinema brasileiro um tipo peculiar de filme historico, longe das
habituais reconstituigbes de época, tdo afastado da imagem
puramente memorialista quanto da mera cronica oficial.

Acredito que isso ocorra pelo seguinte: no filme a crono-
logia historica vem tratada exafamente como cronologia. Os
episodios politicos: revolugdo de trinta, revolugdo constitucio-
nalista, ascenso do integralismo, etc, permanecem intocados,
sem qualquer reinterpretagio ou aprofundamento (apesar da
intencfo ter sido outra); sdo utilizados apenas como marcas de
um itinerdrio ji conhecido; o uso de legendas (sobre a imagem)
ou o destaque concedido ds legendas de O Alpha, o jornal da
provincia que di nome ao filme, seja por meio da cimera, seja
por meio do ator que faz o jornaleiro e grita as manchetes do
dia — reforcam esse cardter. Algumas das falas nos encontros
ou discursos politicos destacam-se como se houvessem sido
retiradas intactas dos jornais da época (e possivelmente muitas
o foram); outras, funcionam como explica¢Bes simples e dire-
tas do que estd ocorrendo. Nio ultrapassam portanto a nature-
za do registro ou a da informagfo linear. Retrato de Getilio
Vargas, bandeira brasileira, bandeira paulista, “Ouro Para o
Bem de S. Paulo™, hino integralista, constituem figuras, ima-
gens, sons, que atuam também como legendas. Em suma, nesse
plano o filme narra de forma gréfica, rasa, sem volume; impde
um peculiar cardter documental, um documental entre aspas;
nio a usual ficgdo que imita ou reproduz o documento e sim
uma ficgdo que pede emprestado ao registro o seu estilo “obje-
tivo™, frio. Por outro lado essa periodizagio pouco complexa,
sem muitos detalhes, ¢ animada por um espago social diverso,
bastante complexo e detalhado. Nele o pormenor vem tratado
pela cimera de forma quase preciosa (algumas vezes mesmo
preciosa como a cena de amor entre o casal jovem de sitiantes,
sobre a palha do estdbulo); ganha cor, volume, densidade; a
imagem resulta compacta e opulenta. Isto é obtido ora por
meio da acumulagfo, da descrigiio exaustiva (como o pormeno-
rizado enfoque no interior de O Alpha), ora por meio da sele-
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¢do, do realce ao detalhe significativo (ve-
ja-se o café servido em bule de prata no
hospital de campanha durante a revolugio
constitucionalista). Acredito que a nature-
za diversa dos dois registros aliada a um
tratamento também diverso na sua repro-
dugio cinematogrdfica venham a ser pos-
sivelmente os fatores responsdveis pelo
estilo do filme, pela sua originalidade, Es-
ta diversidade resulta em uma forma apa-
rentemente mal integrada onde a dife-
renciagfo entre os dois tipos de documen-
to (o tempo politico e o espago social)
evidencia-se claramente como uma risca
em um objeto colado de forma precdria.
Assim, em termos de periodizagdo do po-
litico o recurso ao documento gera uma
reiteragdo do registro; um tipo de infor-
magfo taquigrdfica, linear; jd nos termos
de espago social, porém, o documento (as
marcas da época) ganha uma densidade
figurativa, um acento colorista, pungen-
te mesmo em certos momentos.

O resultado é que esta forma de du-
vidosa unidade onde a jungiio permanece
visivel conduz a uma ulterior unidade:
nela o nosso passado préximo ganha, ndo
o vigor da imagem atual, fruto de uma
discutive] aproximagdo em primeiro pla-
no mas, aten¢fo, o seu exato e necessario
peso de passado; ela imprime ao nosso
presente a sua necessiria dimensio.

Quem me 1é pode achar que estou
complicando um filme bem pouco com-
plicado. Terd e nfo razdo. O filme é claro
em suas intencdes, um tantinho precioso
ds vezes como ji mencionei ¢ bastante
transparente na utilizagiio de alguns recur-
sos da narrativa cinematogrifica contem-
porinea quando esta descarta a repro-
dugdio naturalista. (Pode-se reconhecer no
filme um pouquinho do Visconti ¢ em ter-
mos brasileiros alguma coisa do Carlos
Diegues de Os Herdeiros e do Silvio Back
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de Aleluia Gretchen). Ndo quero afirmar
que o autor necessariamente tenha sofri-
do influéncia direta de tais obras (talvez
nem as tenha visto) mas sim gue as ima-
gens do filme pertencem a uma conquista
COMuIL

Assim, Didrio da Provincia nio ofe-
rece muitos problemas quanto a sua filia-
¢do a alguma das formas da narrativa con-
tempordnea ou quanto ds suas inten¢es
(que discuto adiante). Acredito porém
que se esta obra exibe candidamente re-
cursos e intengdes, ¢ transparente ao olho
critico e nio reflete maior complexidade
quanto 4 sua génese, o conjunto da pro-
dugfo vaialém da soma das partes. A pro-
dugdo impressiona o espectador ao marcd-
lo com uma inesperada devolugdo ao pas-
sado que nem vem a ser inteiramente lem-
branga, rememoragio, e nem simplesmen-
te arquivo ilustrado; trata-se de alguma
coisa a mais: um sexto sentido, um reco-
nhecimento, um, ‘“‘eu também sou eles, eu
também estou 14",

A impropriedade (ou o exagero) de
alguns recursos: a orgia de sangue que
marca as trés mortes violentas do filme, o
uso da cimera lenta no episddio final as-
sim como, no mesmo episddio, o uso sim-
bolico da bandeira nacional ao ser esta
empregada como envoltério protetor a
uma crianga aterrorizada com o assassinio
do futuro prefeito — em que pese o lado
ingénuo ou o acento que tende ao grotes-
co, nio destréi porém, antes reforga, a
relagio estabelecida entre periodizacdo li-
near do politico e opuléncia na descrigio
do social.

A importincia desse tipo de filme e
desse tipo de pesquisa para o cinema bra-
sileiro é grande e o encontro de suas ima-
gens com o pilblico, bem mais vigoroso
do que a mi distribuigfo*(refiro-me a S.
Paulo) permite supor. O filme faculta um
ripido reconhecimento em recuo, a inser-
¢do do nosso entendimento e de nossa
imaginacfo em uma paisagem vista em

perspectiva mas cujo ponto de fuga se lo-
caliza atrds, no ontem imediato. E éa ex-
plicagio de tudo isso que se complica um
pouco porque passa necessariamente mais
pelas costuras internas do filme do que
pela sua fachada explicita de “produgio
séria”.

A pelicula, por meio da intriga, re-
vela uma intengfo clara de revisdo histori-
ca a partir de um angulo contemporineo,
intengio esta malograda. E ai que se pode
fazer restricio & obra. A estoria é razoa-
velmente confusa (ndo me refiro tanto ao
tragado de conjunto quanto as ligagGes se-
cunddrias) e acredito que isto se dé em
parte por uma compreensdo superficial do
periodo estudado. Formam-se alguns hia-
tos na narragio da intriga e o didrio da
provincia, uma vez que di nome ao filme,
faz supor que a partir dele é que os acon-
tecimentos serdo filtrados, o que ndo o-
corre; ele vem a ter importancia pequena
diante da espectativa criada e uma exis-
téncia paralela ao lado das outras linhas
da intriga. Estas linhas nfo se mesclam de
maneira satisfatéria a ponto de, no final
(para se ficar apenas com um exemplo)
uma circunstancia fortuita (o retorno da
fortuna 4 familia que a perdera na crise
de 29) sufocar inteiramente considera-
¢Oes de ordem social.

Suficiente a pesquisa para, com re-
gistros heterogéneos, dar consisiéncia ao
passado, revelou-se insuficiente para per-
mitir que dele fosse possivel extrair uma
estoria com real sentido, uma estoria que
rastreasse criticamente o periodo e nele
viesse a descobrir, por meio dos destinos
individuais, causas e fatores de ordem ge-
ral.

Didrio da Provincia sem talvez ser
tio bemsucedido e equilibrado quanto O
Predileto, obra de estréia de Palmari, des-
perta sem diivida igual interesse e estimu-
la a discuss@o das relagGes entre historia e
cinema.

Zulmira Ribeiro Tavares
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* 0 filme (salvo erro) ficou
apenas uma semana em S. Paulo,
nos cines Ouro, Bristol e Del Rey,
tendo entrado em cartaz no dia
1°de outubro de 79.0
piiblice, no dia em que assisti
ao filme no Del Rey, ndo era
pouco, ndo sai da sala, ndo
se manifestou negativamente.
Perguntei a alguns espectadores
o que haviam achado do filme ¢
enconirei para com a obra de
Palmari, receptividade e interesse.
E muito dificil em uma semana
avaliar a receptividade de

iblico e as razdes por que o

e nio dobrou semana devem

se ligar a outros fatores que
niio este. Posteriormente tive
oportunidade de assistir ao filme
em uma exibicdo ndo-comercial
no clube Paineiras do Morumbi.
A receptividade também me
pareceu muito boa. Anoto aqui
um detalhe curioso: a cena de
amor entre o casal jovem de
sitiantes havia sido cortada.
Indaguei do projecionista a razdo.
Este nfo sabia do corte, insistiu
mesmo que nio havia corte algum.
O corte portanto deve ter sido
anterior 4 chegada dos rolos ao
clube, Nio sei dizer se o corte
se deu com a anuéncia de
Palmari, o que ndo creio,
porque a elminagio da cena
prejudica sensivelmente a
compreensdo do tipo de relacio
entre o casal; a cena constitui
também o 1inico momento em que
se focaliza em plano préximo o
lindo rosto da atriz Beatriz
Gardumi, o que permite a
perfeita identificagio da
personagem, sempre vista a
distincia. £ lamentdvel a
facilidade com que se manipula
¢ adultera uma obra na sua vida
em circuito.
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