Hi bairrismos intolerdveis que ele-
gem a rivalidade concomitantemente co-
mo causa e efeito e se espraiam por um
sem numero de manifestacOes inlteis e
muitas vezes funestas. Dada a eterna con-
digio humana (Vide Atenas & Esparta)
poder-se-ia considerar o bairrismo como
estimulo atil & competi¢io, na medida em
que ele (hoje) se transformasse em hobby,
em coisa acessdria; nunca, porém em gé-
nero de primeira necessidade.

Essas idéias me ocorrem a propdsito
de Digrio da Provincia, filme de Roberto
Palmari. Segundo longa-metragem do rea-
lizador, nfo foge as caracteristicas do seu
estilo e ainda mais: parece abrir caminho
a um tipo singular de filme brasileiro: a
ficgdo historiogrifica.
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O cuidado e o interesse de Palmari
por certos temas “dificeis”, tem a ver
com o bairrismo acima mencionado. A
memoria da provincia paulista vai sendo
dissecada com rigor de entomologista,
sem nenhum sentimento (aparente, ao
menos) de superioridade ou de revanche.

No campo ficcional, Palmari talvez
seja, hoje, o melhor cineasta do seu esta-
do, procurando documenti-lo e fazé-lo
mais conhecido no resto do pais.

O cinema paulista, examinado as-
sim, por esse prisma, tem sido ou tentado
ser muito mais universalista do que os de-
mais surtos cinematograficos brasileiros.
No passado, essa caracteristica foi nitida-
mente marcante. Um rdpido passar de
olhos por nomes e titulos nos demonstra
com facilidade essa tese. Por que aquele
cineasta campineiro teria optado pela al-
cunha de E. C. Kerrigan? E a escolha de
0. Henry para servir de base a Fragmen-
tos da Vida, de José Medina? E a famosa
Sinfonia de uma Metropole de Lustig &
Kemeny?

Mais tarde, a impregnacdo universa-
lista seria trazida e consolidada inapelavel-
mente pela Cia. Cinematogrifica Vera
Cruz, desde o seu conirato social. Nio
restam dividas que se deu nesse periodo a
desnacionalizag@o final do cinema da pau-
licéia. Seu fracasso, entretanto, ou me-
Thor, o progressivo mal-estar que provoca
nos espectadores, gerou duas reag@es
iguais e contrarias: a) recrudescimento do
mesmo universalismo e, b) a criagio de
um cinema exageradamente paulista, com
ares caipiras, igualmente chocante para as

platéias de entdo. (Chocante aqui & um
adjetivo relacionado com os meios erudi
tos e com a classe cinematogréifica).

O primeiro filme de Palmari O Pre-
dileto, ja apresentava um métier irrepre-
ensivel e prometia um estilista de interes-
se inegivel apesar do tema dificil: perso-
nagem rhasculino idoso lidando com pes-
soas mais jovens, estranho e eterno confli-
to de geragGes, via de regra insolivel.

Egresso da publicidade, Palmari se
esmera na forma: fotografia e montagem
sempre de primeirissima qualidade, sem
falar no desempenho dos atores; mas, n’0
Predileto parece-me estéril o desenvolvi-
mento da trama a despeito do virtuosismo
formal: o assunto interessa a alguns happy
few. As promessas do realizador serdo

confirmadas (in totum) posteriormente.

A obra subsegiiente é um média-
metragem componente do filme de episé-
dios, Contos Eréticos. As Trés Virgens é
uma espécie de camafeu que retoma o te-
ma gerigitrico (trés simpdticas velhinhas li-
deradas pela magnifica Maria Silvia que jé
brilhara na Guerra Conjugal de Joaquim
Pedro de Andrade) com a introdugdo de
Paula Ribeiro, jovem atriz que serdé um
dos destaques de Didgrio da Provincia.

Palmari, ao chegar a seu terceiro fil-
me, vai manter a predominancia dos mais
velhos (& como se fosse um sentimento
filial ou reverencial). Acdcio Figueira (Jo-
sé Lewgoy) é mais mogo que o Jofre Soa-
res d'0 Predileto, mas tem com este cer-
tas afinidades, sobretudo no que se refere
ao gosto pelas mulheres. Sua ambigdo po-
litica é levada ao ponto de se casar com
Aretusa (Paula Ribeiro), o que ndo deixa
de ser um retorno a discussdo da proposta
inicial do autor. N'As Trés Virgens sio as
velhinhas que “cortejam”™ e homenageiam
a sobrinha. O sentimento de projegido, o
desejo de retomada da juventude parece
implicito nos trés casos, um pouco menos
neste Didrio da Provincia.

O fascinio de Palmari pelo docu-
mento bruto é proporcional ao seu pre-
ciosismo formal. Enquadramentos,
zooms, desfocalizagBes progressivas traem
a origem do realizador mas, denunciam
também, 4 medida que o tempo passa, um
desejo de aprofundamento, uma dnsia de
revelagdo politico-social novos e veicula-
dos juntos de subtemas bem originais.

Os fantasmas de Palmari estdo no
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passado, porém. Com eles, pretende o rea-
lizador um paralelo com as coisas de hoje,
certas situacOes brasileiras que perduram
e se constituem em cacoetes irreversiveis
e sintomiticos de toda uma tradigio na-
cional.

Digrio da Provincia tem um visual
interessantissimo. Mais rico mesmo que o
d’0 Predileto, mais sério, menos “filigra-
nado” do que aquele d'ds Trés Virgens.
Seu projeto cinematogrifico ¢ quase im-
pecdvel como aparéncia externa (seu
conteido, por outro lado me traz a im-
pressdo de estar saturado de propostas, o
que pode vir a ser comprometedor).

Ji se vislumbram aqui e alf certas
obsesstes estilisticas. A camera lenta, que
encerra praticamente os trés filmes de Pal-

mari, ndo é aqui um recurso fdcil. A mag-
nifica prociss@o final d'O Predileto roda-
da pictorialmente como um Edward
Munch interiorano corresponde ao pé da
letra 4 farandola entre Paula Ribeiro e o
namorado em As Trés Virgens e ao assas-
sinato de Acécio Figueira por Atila Iorio.
E como se o processo de pensamento de
Palmari se processasse num “dois tem
pos” curioso: Prélogo: allegro; Epilogo:
adagio, o que significa dizer que o sistema
habitual das composi¢hes musicais cldssi-
cas ¢ invertido em favor de uma espécie
de anticlimax expressivo. Certa feita, fa-
lando a propésito de Les Quatre-Cents
Coups [Os Incompreendidos{ de Frangois
Truffaut, P. E. Salles Gomes referiu-se 4
seqiiéncia da entrevista do jovem persona-
gem Antonio Doinel (Jean-Pierre Léaud)
com a psicologa como um dos mais mo-
destos morceaux de bravoure da historia
do cinema. Pois bem, na medida em que
ele “atenua” a for¢a dos desenlaces de
seus filmes através do ralenti, Roberto
Palmari também erige um modo muito
pessoal de sublimar seus momentos decisi-
vos, dando tempo ao espectador para ano-
tar, seus detalhes, como as rotineiras repe-
tigoes dos grandes lances futebolisticos
com que a televisdo nos brinda ao menos
uma vez por semana.

A aparéncia fisica de Roberto Pal-
mari é curiosamente envelhecida. Sua ida-
de cronoldgica estd muito aquém daquela
que aparenta. E um envelhecimento sem
decadéncia, atraente fidelidade ao adulto,
curiosa aflicfo de amadurecimento.



A historia da provincia paulista €
contada em filme, mas tem como inter-
medidrio O Alpha, ao que parece uma fo-
lha hebdomadadria, cujo editor, protago-
nizado por Gianfrancesco Guarmnieri con-
traponteia eficazmente as manobras de
Acdcio Figueira, Roberto Palmari, hoje,

editor de Momento na cidade onde estd IMAGEM H I PNOTI CA

domiciliado, Rio Claro, projeta-se, cri-
i, e e B e JNIVERSO PARALOGICO
do dele andlise mais agucada da situagdo

(s6 alguém “mais velho™, talvez, tivesse
capacidade para isso). Temos, quase como
nitida, a sensagdo de que o filme e O
Alpha sdo momentos paralelos na cabega
do realizador e certas passagens, acentua-
das pela cor de Geraldo Gabriel parecem
documentar uma realidade hodierna, co-
mo um Cine-Jornal (cf. a seqiiéncia do

MANECO SUPERTIO

Diregio e roteiro

recrutamento para a Revolugdo Constitu- Fmi::fmhmgfmmo
cionalista de 1932, Fosse a cor substitui- _ José Medeiros
da pelo preto & branco imperfeito da Cenografia
época e estarfamos aptos a cotejar esta Arthur Maia
passagem com algumas cenas do antol6- M"‘H:JE:;" Sl
gico Nascimento de uma Nagdo, de D.W. Elenco
Griffith). Fldvio Migliaccio
Pelo que posso supor acerca dos Radolfo Arena
planos de Roberto Palmari, o jornalismo gg'de,'g;‘”"
cinematogrdfico vai ser a bussola pela V;;:E e
qual ele norteard sua obra futura, “A his- Paulo Fortes
téria colhida em seu permanente devenir,
eis o que isso pode querer dizer para os -l‘rgaﬂsm- Cor

menos informados. O passado remoto
fundido (cinematograficamente, como
numa trucagem) com o presente.

Acdcio Figueira assassinado, Eis
uma boa manchete para o Momento, de
Rio Claro.

Maneco Supertio busca recuperar o sentido poético do
tempo perdido pelos adultos, o que 56 pode ser realizado —e
ainda que por meio de uma representacio — através da recria-
David E. Neves ¢do de um universo infantil. Voltando a ser crianga, € possivel
sonhar, comegar tudo de novo — esta € a perspectiva do filme
— e procurar como os velhos um tempo ainda nio vivido.

Estas intengdes, no entanto, ndo foram sequer
consideradas pela Otica grosseira e imediatista com que os
comerciantes do ramo tratam o nosso cinema e o filme acabou
sendo relegado a um quase gueto de exibigdo, boicotado nas
Giltimas sessdes (com o pretexto da falta de piblico) e
confinado, numa concorréncia desigual com os TrapalhSes de
Renato Aragio, a uma circunstancial programagfo de matinés.
Tratamento que tanto, ndo desmerece o valor do filme e de sua
abrangéncia histérica, da inspirada invenc¢io de Flavio
Migliaccio da figura de Tio Maneco, desencontrado mas
disposto, e do sonhador e aventuresco, vovd Camargo,
entidades de nossa fauna familiar ao mesmo tempo trigica e
burlesca.

No seio de uma familia, burguesa e contraditéria, Tio
Maneco exerce a sua saga contumaz das férias, repelida pelos
adultos mais acomodados e impelida por seu espirito
quixotesco, cujo lado mais astuto é compartilhado pelas
criancas. E como esta unidade é cada vez mais diffcil e impro-
vivel, o velho vovd Camargo — com seu espirito de cientista
louco termina por desfazer a supremacia do bom senso ¢ da
sapiéncia pretendida pela autoridade paterna.
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