A historia da provincia paulista €
contada em filme, mas tem como inter-
medidrio O Alpha, ao que parece uma fo-
lha hebdomadadria, cujo editor, protago-
nizado por Gianfrancesco Guarmnieri con-
traponteia eficazmente as manobras de
Acdcio Figueira, Roberto Palmari, hoje,

editor de Momento na cidade onde estd IMAGEM H I PNOTI CA

domiciliado, Rio Claro, projeta-se, cri-
i, e e B e JNIVERSO PARALOGICO
do dele andlise mais agucada da situagdo

(s6 alguém “mais velho™, talvez, tivesse
capacidade para isso). Temos, quase como
nitida, a sensagdo de que o filme e O
Alpha sdo momentos paralelos na cabega
do realizador e certas passagens, acentua-
das pela cor de Geraldo Gabriel parecem
documentar uma realidade hodierna, co-
mo um Cine-Jornal (cf. a seqiiéncia do

MANECO SUPERTIO

Diregio e roteiro

recrutamento para a Revolugdo Constitu- Fmi::fmhmgfmmo
cionalista de 1932, Fosse a cor substitui- _ José Medeiros
da pelo preto & branco imperfeito da Cenografia
época e estarfamos aptos a cotejar esta Arthur Maia
passagem com algumas cenas do antol6- M"‘H:JE:;" Sl
gico Nascimento de uma Nagdo, de D.W. Elenco
Griffith). Fldvio Migliaccio
Pelo que posso supor acerca dos Radolfo Arena
planos de Roberto Palmari, o jornalismo gg'de,'g;‘”"
cinematogrdfico vai ser a bussola pela V;;:E e
qual ele norteard sua obra futura, “A his- Paulo Fortes
téria colhida em seu permanente devenir,
eis o que isso pode querer dizer para os -l‘rgaﬂsm- Cor

menos informados. O passado remoto
fundido (cinematograficamente, como
numa trucagem) com o presente.

Acdcio Figueira assassinado, Eis
uma boa manchete para o Momento, de
Rio Claro.

Maneco Supertio busca recuperar o sentido poético do
tempo perdido pelos adultos, o que 56 pode ser realizado —e
ainda que por meio de uma representacio — através da recria-
David E. Neves ¢do de um universo infantil. Voltando a ser crianga, € possivel
sonhar, comegar tudo de novo — esta € a perspectiva do filme
— e procurar como os velhos um tempo ainda nio vivido.

Estas intengdes, no entanto, ndo foram sequer
consideradas pela Otica grosseira e imediatista com que os
comerciantes do ramo tratam o nosso cinema e o filme acabou
sendo relegado a um quase gueto de exibigdo, boicotado nas
Giltimas sessdes (com o pretexto da falta de piblico) e
confinado, numa concorréncia desigual com os TrapalhSes de
Renato Aragio, a uma circunstancial programagfo de matinés.
Tratamento que tanto, ndo desmerece o valor do filme e de sua
abrangéncia histérica, da inspirada invenc¢io de Flavio
Migliaccio da figura de Tio Maneco, desencontrado mas
disposto, e do sonhador e aventuresco, vovd Camargo,
entidades de nossa fauna familiar ao mesmo tempo trigica e
burlesca.

No seio de uma familia, burguesa e contraditéria, Tio
Maneco exerce a sua saga contumaz das férias, repelida pelos
adultos mais acomodados e impelida por seu espirito
quixotesco, cujo lado mais astuto é compartilhado pelas
criancas. E como esta unidade é cada vez mais diffcil e impro-
vivel, o velho vovd Camargo — com seu espirito de cientista
louco termina por desfazer a supremacia do bom senso ¢ da
sapiéncia pretendida pela autoridade paterna.

61




0 salto fora do cotidiano

O verdadeiro saber estd em querer coisas prontas ou con-
siste em procurar caminhos ainda nio percorridos? A resposta
¢ obvia: os garotos mergulham na aventura e escapam ao con-
trole patriarcal que ndo lhes oferece mais do que um universo
formal e interesseiro em lucros e negbcios. Afinal, tanto em
nossa mitologia de adultos quanto e, talvez mais ainda na in-
fantil, as férias representam o lado magico que transcende o
cotidiano e trazem sempre a possibilidade de um novo conheci-
mento.

Visto na dtica infantil, o estranho e obssessivo mundo do
velho Camargo encarna, assim como Tio Maneco, um passado
nio pesquisado e cuja linha termina por se encontrar com o
que hd de vir. S6 mesmo viajando através do passado serd
possivel recompor o presente e mudar o seu curso por meio da
saga mdgica de apreensio da imagem e do som. O mecanismo
que propicia a este avd maluco o salto no tempo é uma enge-
nhoca mecinica que estabelece o sincronismo entre uma grava-
¢io exaustiva de acontecimentos ¢ o poder migico de uma
fotografia tirada no dia e hora dos fatos gravados. Incompreen-
dida pelos adultos, incapazes de perceber o cardter hidico da
personalidade de Camargo e de seus inventos, a aventura de
Maneco e seus sobrinhos encontra sua coeréncia no universo
paralégico do préprio cinema, que pressupde, de antemio a
aceitaciio do poder transformador de sua imagem. O filme de
Flivio Migliaccio é, portanto, primeiramente um filme e, de-
pois, um filme para criangas, ou seja, carrega duplamente o
sentido do imaginirio — embora este seja apenas o seu ponto
de partida.

Sendo uma historia de aventuras, ele é também uma in-
cursio no tempo da Histéria, com h maitisculo, proposta como
mais humana e mais bela do que a nossa atual. Bento Ribeiro,
no ano de 1926, era uma charmosa cidadezinha do interior
com suas pragas e coretos, tempo que o som e a imagem res-
tauram aliando os recursos fantdsticos da “front-projection™
realismo irresistivel da imagem fotografica. Mas para mergulhar
neste tempo esquecido e sepultado é necessirio ainda uma
viagem no espago, a ida 4 Bento Ribeiro, hoje uma grande e
supervigiada usina sidertrgica, captada em tons pastel de cinza
e marrom na fotografia de José Medeiros. O fantistico possui
suas proprias leis, por isso, Maneco e seus sobrinhos viio em
busca do tinico lugar onde acreditam poder localizar uma foto-
grafia do tempo para onde o velho Camargo se dirigiu.

A Memoria

Em sua viagem eles se valem de mapas e de informaces
orais mas esbarram no deliberado esquecimento e no medo que
os habitantes das cidades vizinhas demonstram em relagdo i
hoje concentracionéria cidade do ago, com suas esteiras rolan-
tes, suas lentes de espionagem eletrOnica e seus capangas co-
mandados em circuito interno. Um universo perfeitamente in-
tegrado 4 automatizacio industrial porém defasado em relagio
ao grotesco e balofo senhor todo-poderoso que bebe um liqui-
do de cor amarela durante todo o tempo (que se supde ser
laranjada), seu pobre filhinho que brinca com um ridiculo car-
rinho e um servical mulher; eles proprios sedentarios e prisio-
neiros neste mundo eletrénico de botes.

Isolada do mundo e guardada rigidamente em seus limi-
tes, a nova Bento Ribeiro impSe & sua periferia uma ordem
onde reina o siléncio, o temor e o esquecimento de tempos
passados. Sua existéncia fechada sobre si mesma ¢ um tabu que
somente espiritos que ainda possuem a inocéncia originiria,
cOmo as criangas, ou carregam a aura romantica do vovd Ca-
margo ¢ de Maneco ousam ameagar. O fio condutor desta via-
gem seré a procura de uma fotografia através da qual Maneco e
os sobrinhos reencontrarfo Camargo perdido num tempo obs-
curo e o resgatario para o curso heracliteano da histéria, onde
nada se repete. Nesta saga de férias, eles encontrario uma ver-
dadeira Mefrdpole tropical, onde ao contririo do filme de
Fritz Lang, as maquinas estdo na superficie e ja apagaram os
altimos vestigios da natureza. Ao mesmo tempo nostilgico e
futurista, Maneco Supertio propGe ds criancas, de forma. sim-
ples ¢ divertida, uma leitura einsteiniana do tempo, um uni-
verso ndo-linear e circular onde o passado pode se encontrar
com o futuro,

Neste ponto deve-se fazer um paréntese e lembrar como
a formagdo de Migliaccio, construida na militdncia de um tea-
tro social e politico — Teatro de Arena de SZo Paulo — lhe
propicia hoje um conhecimento que sabe combinar a informa-
¢do cultural e social com a necessidade de entretenimento que
o efeito hipnético da imagem de cinema (e que é ainda maior
na crianga) possibilita. Roteirista consciente desde 1962,
quando escreveu com Leon Hirszmann o curta-metragem Pe-
dreira de Sio Diogo, Migliaccio também roteirizou 4 Fdbula,
do sueco Arne Suksdorff, além de ter feito os roteiros de todos
os filmes que dirigiu: Os Mendigos (1963), Aventuras com Tio
Maneco (1971), O Cagador de Fantasmas (1975) e este Mane-
co Supertio. Com o “know-how” que 20 anos de cinema
Ihe deram e uma explicita visio humanista e socialmente em-
penhada, o diretor-autor encontra um ponto de equilibrio ao
mesmo tempo de apelo dramitico e social que lhe permite
contar a fdbula da destruigdo ecoldgica e da automatizagdo do
homem, temas que atraem adultos e criangas.

Velhos e Criancas

No ponto em que todo vestigio da natureza havia se
dissipado e o homem tinha chegado com seus engenhos de
fabricagdo do ago, a saga de Tio Maneco e seus sobrinhos vai
encontrar alguns personagens que cultivam uma antiga memo-
ria de tempos em que haviam flores, livios e fotografias, ja
amarelecidas, de casamentos quase esquecidos. Sdo pessoas —
alguns deles velhos e castigados — que cultivam a lembranga de
uma época diferente; os outros s3o criangas que como os sobri-
nhos de Maneco brincam com a possibilidade de aventura e
esta leva a safda de seus circuitos concentraciondrios, exercida
de uma forma tdo intensa quanto a evasio das férias.
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O encontro entre estas criangas em plena vitalidade s6
tem como contrapartida a referéncia com seu oposto: o meni-
no aprisionado na gelada sala de controle repleta de botges e
alavancas de comando e que preenche seu tempo exercitando-
se com um brinquedo de pldstico, triste e solitdrio.

Para realizar esta saga serd necessdrio contar com a impe-
tuosidade dos pequenos e a sabedoria dos velhos; somente a
memoria de um velho teimoso e inconformado conserva a
planta que levard & descoberta dos carceres subterrineos que o
poder autoritrio da usina insiste em banir do conhecimento
dos operdrios. A obstinada recusa em se submeter a um sistema
totalitdrio une os extremos do tempo, uns pela nostalgia de um
tempo mais humano e outros, sem passado, mas movidos pela
necessidade de desbordar os limites de um conhecimento fe-
chado e mecanicista. E entdo que o Supertio, um filme com e
para criangas, realiza 0 que aparentemente seria um paradoxo:
o elogio dos velhos e de sua capacidade em se desligarem e
transcenderem a realidade objetiva, sua recusa em aceitarem a
inevitabilidade de um cotidiano do qual ndo se deseja compar-
tilhar, elementos comuns a um pensamento abstrato anilogo
ao infantil. Esta abstracio do pensamento, que caracteriza uma
fuga ao conhecimento logico e linear, leva 4 fantasia e ao so-
nho, a partir do qual é possivel acreditar na possibilidade de
recuperar 0 tempo e voltar a uma Bento Ribeiro que ndo mais
existe.

Sdo as regras do jogo, a que velhos, criangas e Tio Mane-
o se ajustam em busca de objetivos diferentes: os velhos habi-
tantes da antiga cidade pelo desejo em restaurar a época perdi-
da; os sobrinhos e Maneco, pela necessidade em resgatar o
velho Camargo de sua obsessdo cosmica; e as outras criangas do
lugar, ds quais a saga proporciona a oportunidade da aventura e
o desafio aos limites impostos por um duro controle eletroni-
co. Esta operagdo requer um verdadeiro espirito de organiza-
¢do, cujo objetivo implica na verdade a subversio do sistema
repressivo de policiamento e sonegag¢do da informagdo que per-
mite a existéncia da usina. Movidos pela fantasia, a lembranca
e 0 espirito de aventura, estes personagens vdo realizar a sub-
versio do tempo e trazer os habitantes da hoje triste Bento
Ribeiro a uma realidade que lhes foi brutalmente arrancada.

Magia dos Efeitos

Filmar significa ter sempre a possibilidade de esgotar os
recursos da linguagem cinematogrifica e Flavio em seus filmes
procura ndo abdicar deste direito: ele — que ja criou um dese-
nho de animagio para que seus personagens viajassem num
disco voador em Aventuras com Tio Maneco (1971) —realiza a
miquina do tempo através do encanto de um filme doméstico,
com sua linguagem balbuciante e uma curiosa ingenuidade que
fazem a verdadeira magia da imagem de cinema. Porque é o
espanto, provocado pelo poder da imagem, que transporta o
nosso espirito a um outro tempo-espago e que é tornado conti-
guo pela irrupgio do fenomeno. O transporte é imediato, os
personagens aderem — por meio dos recursos do “front-projec-
tion” — 4 textura da pelicula, que registra um bucélico casa-
mento num dia de sol. Através de um outro arsenal de recur-
508, a possibilidade de avangar e retroceder a imagem, os perso-
nagens percorrem o campo de enquadramento durante a proje-
¢do, em busca de um sentido preciso de espago (que o efeito
especial obviamente nfo pode consumar mas apenas sugerir).
Incorporando-se 4 imagem serd possivel inserir-se na historia e
saltar para fora dela, o que nada mais é do que a velha magica
que o cinema realiza permanentemente hi quase cem anos,
quando as luzes se apagam no inicio e se acendem no fim da
525830.
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A representagdo operada dentro do “front-projection”
tem como objetivo encontrar a imagem precisa, a “foto” ofi-
cial do casamento, em cujo enquadramento os personagens
precisam se colocar, ji que ela é o ponto de partida e de
chegada da viagem ao passado. Entretanto, a simplicidade e
ingenuidade destas imagens aparentemente banais carregam um
enigma: elas provavelmente foram tomadas no mesmo dia em
que a histéria de Bento Ribeiro se modificou bruscamente.
Seguindo o registro cinematografico se poderd talvez descobrir
a tramodia que transformou o opressor Adolpho em herdeiro do
velho Bento, antigo e humanitdrio senhor do lugar. Ao viaja-
rem para 1926, no tapete magico de um filmezinho amador, os
personagens levam entdo uma maquina fotogrifica, com a qual
percorrerdo o labirinto do tempo para detectar e registrar o
exato instante em que a traigdo, que modificou a vida da cida-
de, foi armada. Beneficidrios desta mdgica, eles pudem, como
qualquer espectador numa sala de projeco, assistir e participar
do desenrolar dos acontecimentos, sem que por eles sejam per-
cebidos.

Enquanto em Blow up, de Antonioni (1968) — para lem-
brar um exemplo metalingiiistico de notoriedade — o des-
bordamento dos virios niveis significantes da imagem residia
num procedimento mecénico, a expansio, ampliagio e explo-
sio dos grdos da pelicula, no Super-tio de Migliaccio a opera-
¢do é menos laboriosa porém infinitamente mais poética e
cientificamente mais avangada: ela procura — por meio dos
poderes mégicos da imagem em movimento — representar sim-
bolicamente a relatividade do tempo, ndo estritamente no sen-
tido einsteiniano, mas sobretudo em termos do nosso conheci-
mento histérico. Sua proposta aponta para uma nova e cons-
tante investigacio dos pressupostos sobre os quais se estabelece
a nossa cultura e sociedade e para a necessidade que temos de
repensar os dados mastigados que recebemos do nosso passado,
considerado ndo como repositorio vivo e dinimico mas como
matéria morta e estratificada.

A abrangéncia do filme requer, portanto, tanto os predi-
cados do particular ‘como do geral: ela se realiza dispondo do
arsenal de recursos para o envolvimento e fantasia com que
conta o cinema mas nio se reduz a esta articulagdo. Procura
elucidar — dentro da propria linguagem em que se exprime e é
articulada — o modo pelo qual este envolvimento se realiza
para, através de sua violentacgdo, poder extrair significados que
transcendem os limites do entretenimento e ajudar, numa did4-
tica construida poeticamente, os mais jovens a pensar o reale a
entender a historia.

Sérvulo Siqueira
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