CAMINHOS PARA A LIBERDADE

O primeiro filme de Tizuka Yama-
gaki tem, curiosamente, o ar de coisa aca-
bada como tinha Rio Quarenta Graus, de
Nelson Pereira dos Santos. O advérbio de
modo se justifica pelo fato de Tisuka Ya-
masaki ter sido assistente de Nelson em
Amuleto de Ogum e Tenda dos Milagres e
de compartilhar com o “‘mestre” muitas
de suas idéias sobre o cinema. Juntam-se a
este, fatos novos como a origem niponica
da realizadora e a situagio pela qual pas-
sava o cinema brasileiro na época em que
Guaijin foi realizado. Basicamente, certo
clima de “‘abertura” politica e uma salu-
tar dose de autoconfianga contribuiram
para que Gaijin tenha resultado mais liri-
co e a0 mesmo tempo mais “irredutivel”
do que aquele filme que deu cronologica-
mente inicio ao movimento do Cinema
Novo. Os fulcros bdsicos que partem de
Gaifin para o espectador sdo, portanto,
dois: 1) liberdade criativa (lirismo) e; 2)
compromissos exira-inspiragdo aparente-
mente constrangedores dessa mesma liber-
dade (sem comprometé-la de todo, entre-
tanto). O tempo transformou Gaijin no
Rio Quarenta Graus da era da comunica-
¢fio ou dos anos 80, como queiram.

Todas essas afirmagBes sdo de res-
ponsabilidade pessoal minha (& claro), e
ereio que elas procedem. Para comegar, o
tempo permitiu a Gaijin a possibilidade
de estender sua proposta através de si pro-
prio. Explico melhor: o fato de Gaijin ser
“filme de época™ (com os problemas de
produgio decorrentes dessa condigdo) foi
facilitado (ds vezes até mesmo dificulta-
do) pelo momento em gue foi concebido
e no qual os jogos do cinema brasileiro ja
estavam praticamente feitos e conhecidos.
O risco maior de Rijo Quarenta Graus nas-
cia do proprio terreno incerto em que se
originara e que propunha trilhar: ali, criz-
¢do era sinonimo de prospecgio.

Sai um pouco do meu tema central,
porque queria louvar aqui com certa inve-
ja longinqua, a coragem da realizadora
que, sem realmente o querer, retraca a
historia do nosso cinema de forma defini-
tivamente segura, brilhante e ambiciosa.

O filme comeca com uma voz de
mulher que logo reconhecemos ser a da
personagem central, Titoe (Kyoko Tsuka-
moto). Ela inicia a narragdo de sua saga.
Essa voz ndo dura muito, entretanto. E
soterrada pelas diversas “‘camadas” de as-

suntos superpostos que o filme nos pro-
pord daf em diante. Essas camadas repre-
sentam a variedade de temas que Gaijin
reserva, para surpresa do espectador desa-
visado que espera uma divagacio cinema-
togrfica unificada sobre a imigracdo ja-
ponesa no Brasil.

Da mesma maneira, porém, que Rio
Quarenta Graus desabrochou-se em varios
subtemas (todos cariocas), Gaijin vai es-
praiar-se num aspero tratado sobre a imi-
gracdo estrangeira (em geral) acolhida pe-
lo Brasil, a partir, é claro, do leit-motiv
japonés cuja historia é literalmente fami-
liar a Tizuka Yamasaki.

Ainda gostaria de fazer uma louva-
¢do genérica, comparando os mesmos dois
filmes até agora arrolados: a impressio
que Nelson Pereira dos Santos causou ten-
tando ser hiperabrangente na década de
50 corresponde a meu ver 4 mesma obses-
sio que transformou Gaifin num filme po-
livalente. A nogdo de Obra cinematogrdfi-
ca concentrada no filme tnico ndo é fato
raro entre nos. A sensagio que Rio Qua-
renta Graus provoca é a de querer esgotar
um assunto ¢ seu realizador teve a chance
de poder voltar a ele pelo menos em Rio
Zona Norte, Boca de Ouro e ElJusticero,
mas quem lhe garantiria essa possibilidade
ao iniciar sua carreira?

Com mais esse ponto de referéncia
ao primeiro filme de Nelson Pereira dos
Santos, Gaifin pode agora ser apresentado
ao leitor no seu contelido mais intimo.

A linguagem de Gaijin é — a partir
dos dados alinhados acima, suave e rispi-
da. A suavidade passa como deslize e a
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‘rispidez como regra verdadeira do jogo.

Essa combinagdo é harmonizada pela mes-
tria de Tizuka Yamasaki. Eu poderia che-
gar ao extremo de chamar Gaijin de bisse-
xual, nfo fora o temor de ser mal inter-
pretado pelas “patrulhas” do setor. Mais
extremo seria especificar, na dicotomia
suavidade e rispidez, o who s who, isto é,
afirmar que o lado feminino poderia ser o
responsdve] pela rispidez (ideolégica, no
caso) e assim por diante. Essa ¢ apenas
uma das provas da fertilidade deste filme,
das suas maltiplas idas e vindas ¢, sobre-
tudo, seus compromissos.

O projeto pessoal (ou autoral) que
Gaijin representa ¢é hibrido (impuro) e is-
so retoma inconscientemente a historia
do cinema: puro ou impuro hoje em dia
ele se reparte entre compromisso e displi-
céncia. Tendo obviamente para a segunda
op¢do, na medida em que a primeira en-
globa injungdes extralinguagem, mas é sa-
lutar a encruzilhada erigida pelo filme de
Tizuka Yamasaki.

A equagdo do segundo grau criada
com o dparente confronto de japoneses e
italianos resolve-se com o denominador
comum nordestino (José Dumont) e tal-
vez a melhor passagem de Gaijin seja a
explicagfo (mimica) feita pelo persona-
gem que encama, de como colher, sem in-
juriar, o café. Hd outras, porém. Como
existem problemas que incrementam a
linguagem (a partir da ambigiiidade, é cla-
ro). Um deles é a dificuldade de comuni-
cagdo entre nativos (4 partir da ambigiii-
dade, € claro). Um deles é a dificuldade
de comunicagio entre nativos e imigran-



tes. Uma cinematogréfica afligio decorre
das demarches que promovem o estabele-
cimento de cada grupo na Santa Rosa, A
falta de um tradutor mancha da ingenui-
dade essa parte do roteiro, mas incorpo-
ra um dado novo se esse suspense lingiiis-
tico acompanha o filme em quase todo o
seu desenrolar.

O grupo italiano, liderado por Enri-
co (Gianfrancesco Guarnieri), atenua a in-
comunicabilidade, como um estégio inter-
medidrio. A proximidade das linguas
(portugués e italiano) the outorga (e ao
espectador) um charme caracter{stico,
quase uma virtude teologal: a esperanca.
Masg, debalde, porque eles se vio e o pro-
blema fica pairando no ar.

A relagfo entre as pessoas ¢ afetada
por esse problema e, apesar dos subtitulos
e da caracteristica verbosidade italo-nipd-
nica, Gaijin é também remetido para as
longinquas paragens do cinema mudo.

Hd uma segunda ingenuidade a qual
imputo também a mim mesmo. Ao falar
de bissexualismo neste filme camuflei o
toque marcante do seu pudor. Este por
sua vez, esta intimamente vinculado ao
problema da comunicagdo. A primeira re-
lagio sexual do filme se dd, obviamente,
entre uma italiana e um japones.

Como o aprendizado do portugués,
o do sexo é progressivo em Gaijin. E com-
promisso na primeira etapa e é displicén-
ciz na segunda.

Quando o marido de Titoe, Yamada
(Jiro Kawarasaki), coabita com ela pela
primeira vez a fotogenia é acentuada. Ti-
zuka rende uma homenagem a seus ante-
passados (1). Trata-se legitimamente de
uma seqiiéncia de filme japonés.

Nesse compasso evolui uma trama
relativamente simples e previsivel. A dire-
¢do acentua os tons, dramaticos em geral,
valorizando o roteiro e, de certa forma,
transfigurando o filme até o grau que pro-
curei ressaltar aqui. Mais uma vez o cine-
ma refuga teorias ou posturas e engrande-
ce a alma, porque atrds da cimara inspira-
da de Edgar Moura movimenta-se algo
mais do que uma principiante avida de
comunicar idéias e coisas. Poucos filmes
brasileiros, remotos ou recentes, podem
gabar-se de possuir a garra pragmatica de
Gaijin.

David E. Neves

(1) A homenagem nio se restringe
ao amor consumado entre Titoe e
Yamada, H4 outras, entre as quais
os mais do que sensiveis
flash-backs que pontuam o filme,
realgando o lado da suavidade.

A FISIONOMIA

CINEMATICA DA CIDADE

Os seis protagonistas de
Parceiros da Aventura pare-
cem saidos de outros filmes
(recentes ou ndo) de ambien-
tagdo tipicamente carioca. Be-
né é um motorista desempre-
gado, Vaselina e Fumaga tra-
ficantes de drogas, Maestro é
misico e compositor, Erva
Doce servente de uma reparti-

~ ¢io pablica e Ana Maria su-

postamente uma prostituta.
Todos, de um modo ou de
outro, sio por assim dizer
aparentados com personagens
de, por exemplo, Amei um bi-
cheiro-1951 de Jorge Illeli e
Paulo Vanderlei, Rio Zona
Norte-1957 de Nelson Pereira
dos Santos, Assalto ao trem
pagador-1962 de Roberto Fa-
rias, A Rainha Diaba-1974 de
Antonio Carlos Fontoura, Lu-
cio Flgvio, o passageiro da a-
gonia-1978 de Hector Baben-
co, Barra Pesada-1978 de Re-
ginaldo Farias, A Lira do De-
krio-1979 de Valter Lima Ju-
nior e outros tantos filmes
que retratam ou julgaram re-
tratar o chamado baixo mun-
do do Rio de Janeiro.
Portanto, Parceiros da
Aventura pode jogar com
uma série de personagens e si-
tuagGes ji codificados, na
mente do espectador, por
uma jd relativamente numero-
sa filmografia do género. Al-
guns personagens sio reco-
nhecidos ao primeiro olhar

(os gargons, a dona da pen-
s30, a prostituta, o viado, os
policiais) — ndo é nem preciso
aprofunda-los.

O préprio roteirista é
de certo modo um especialis-
ta no género, ja tendo escrito
mais quatro filmes onde uma
trama policial é superposta a
um fundo social. Este roteiro
de José Louzeiro, editado pe-
la Record, tem altos e baixos.
Mas, ao contririo de outros
do mesmo autor, ndo & mani-
quefsta a ponto de resumir
toda a maldade do mundo nu-
ma s6 pessoa, instituicio ou
classe social. Estamos aqui
longe, por exemplo, dos gran-
finos caricaturalmente devas-
sos de Os Amores da Pantera-
1977.

A rigor, ndo hd vildes
em Parceiros da Aventura.
Enquanto roteiro, temos um
policial linear e vibrante, ape-
sar de alguns lances de inve-
rossimilhanca (a prostituta
que sO pensa em casar), recur-
sos batidos e ineficientes (Jo-
zy — o personagem off), his-
térias paralelas incompletas
(o episodio da reparti¢io) e
até uma misoginia tdo fre-
quente neste tipo de aventu-
ras (aqui também, mais uma
vez, o alcagiiete é a mulher).

Nada portanto predis-
punha o filme a ser muito
mais do que um thriller efi-
ciente mas rotineiro. A dire-

PARCEIROS DA
AVENTURA

Diregdo e fotografia
José Medeiros

Roteiro
José Louzeiro
Cenografia
Anisio Medeiros
Miisica
Paulo Moura
Montagem
Rafael Valverde
Elenco
Isabel Ribeiro
Milton Gongalves
Marcus Vinicius
Proedpio Mariano
Pauldo
Paulo Moura
Ana Madalena
Jorge Coutinho
Nildo Parente
Isabella
Beatriz Veiga

35 mm, Cor
1980



	edicao35_completa_Page_66
	edicao35_completa_Page_67

