¢fio de José Medeiros, porém,
soube valorizar os pontos al-
tos do roteiro, minimizar suas
falhas e dar o togque mdgico
da simplicidade, que s6 rara-
mente encontramos nos nos-
sos melhores cineastas.

O que seriam os trafi-
cantes Vaselina e Fumaga nas
mdos de um diretor moralista
e sedento de escindalo? Pro-
vavelmente pouco mais que
arremedos de inimigo piblico
das manchetes de O Dig ou
Noticias Populares. Medeiros
os apresenta como seres hu-
manos sem nenhum carisma,
que tentam escapar da miséria
cotidiana por meios pouco or-
todoxos — tratamento que
aumenta sua dimensio social.
Também na 1iltima seqiiénecia,
o cineasta depurou o excesso
de sentimentalismo e, man-
tendo as inteng¢Ges do roteiris-
ta, evitou a facilidade lacrime-
jante.

Envolvidos em trifico
de cocaina e no seqiiestro in-
voluntirio de uma crianca
(com lances paralelos de um
miisico desempregado e um
inquérito policial numa repar-
tigio piblica), os protagonis-
tas giram em torno de um bo-
tequim da Lapa boémia. Este
jd existe mo roteiro, mas nao
creio que um outro cineasta o
tivesse feito tdo convincente.
Acertaram em cheio o dire-
tor, o roteirista e 0 cendgrafo.
Afinal, o botequim da esqui-
na & o ponto de encontro
tipico do carioca, freqgiienta-
do pelos reais biscateiros, tra-
ficantes, serventes, musicos
populares e prostitutas do
Rio. E 1i que se movimenta
metade da populagio da cida-
de e entrecruzam-se suas
manifestagGes s6cio-culturais
mais tipicas: o samba, a um-
banda e o jogo do bicho. O
boteco é um grande achado, e
parece estranho que nio este-
ja presente também em ou-
tros filmes que pretenderam
retratar a cidade. Completan-
do este ambiente com perfei-
ta adequagio, os sambas e
chorinhos do saxofonista Pau-
lo Moura, que interpreta o
Maestro.

Mas, acima de tudo, hd
um detalhe simples mas ndo
menos decisivo, que fortalece
ainda mais Parceiros da Aven
fura como um flash do lam-
pen carioca. E a escolha de
atores negros para interpreta-

rem 0§ cinco protagonistas
masculinos. Em nenhum mo-
mento o roteiro faz alguma
indicagio de que Bené, Vase-
lina, Fumaga, Erva Doce e
Maestro sejam ou nio negros.
Sdo apenas perdedores do jo-
go da vida. A escolha do dire-
tor ndo apenas deu chance a
otimos profissionais (em geral
sem nenhuma), como ainda
sugere sutil mas impiedosa-
mente que a propor¢io de
perdedores de raga negra ain-
da ¢ maior do que sua percen-
tagem na populagio absoluta
do pafs. Com atores brancos
de visual de telenovela, teria-
mos um filme completamente
diferente.

Se os personagens mas-
culinos sio negros, a muther é
branca. Quem é Ana Maria?
Supostamente uma prostitu-
ta, embora em nenhum mo-
mento seja vista praticando
esta antiga profissio. E uma
mulher branca que freqiienta
com negros um botequim da
zona boémia. Quer se casar
mas td no lugar errado com o
homem errado, a quem alias
trai em troca de vds promes-
sas de telefone piblico. Uma
perdedora, sem divida. E um
personagem fraco, definido
indiretamente através de ou-
tros.

Zé Medeiros, depois de
anos como fotdgrafo, tenta
aqui pela primeira vez a dire-
¢do de um longa metragem de
ficgdo. Disse estar cansado de
ver gente ruim fazendo filme.
Sua estréia é animadora. Co-
mo o cronista Jodo do Rio,
no livto Os Dias Passam
(1912), ele estd entre os pou-
cos que poderiam afirmar:
“consegui estabelecer a lista
dos pequenos horrores e das
pequenas torpezas e das vila-
nias ignobeis e das delicadas
infincias qgue formam, com
outras excelentes qualidades,
o cardter carioca, a fisionontiag
cinemdtica da cidade”.

Jodo Carlos Rodrigues

DUAS CULTURAS
SE ENCONTRAM

A Noiva da Cidade é uma original e bem sucedida mistura
dos cinemas mineiro e carioca. Feita desta forma, a afirmativa
poderd causar cspanto: afinal, dirfo alguns, nfio cxiste ecsta
divisdo, pois tudo é cinema brasileiro. Nem tanto. Seria bem se
fosse assim, mas nfio é. Claro, o Pais é o mesmo, mas existem
diferengas — a nivel temdtico, a nivel econdmico, a nivel de
cultura — em nimero proximo do das semelhangas (o fato de,
nos dois Estados, falar-se a mesma lingua e assim por diante).
E, quando estas diferengas fundamentais sio ignoradas, as con-
seqiiéncias costumam ser negativas: Xica da Silva, ainda que
um filme narrado com extrema competéncia apenas superfi-
cialmente aborda e analisa a mulata Xica da Silva, personagem
mineira alheia a Carlos Diegues, um diretor sem maiores vincu-
lagBes com Minas. Essa ligdo de historia (no sentido em que,
por exemplo, Straub a emprega), s6 mesmo alguém que tivesse
se formando culturalmente no Estado poderia dar.

E interessante e esclarecedor analisar-se um pouco essas di-
ferengas entre os cinemas mineiro e carioca, a propésito de A
Noiva da Cidade. Ente os estados da Federagfio, Minas nio se
confunde com nenhum outro; ac contririo, como que faz
questdo de acentuar suas diferengas. Na politica, na misica, na
literatura (os memorialistas, os contistas), na arquitetura (o
barroco), as manifestages humanistas e culturais mineiras sio
marcantes e dificilmente assimildveis integralmente por estra-
nhos. As montanhas nos limitam e orientam (por favor que
ndo se entenda estas considera¢Ges como uma mitificagdo da
realidade, mas tdo-somente como uma constatagdo): daf decor-
rem aquel®s vdrios sinais que compdem o cariter mineiro — o
humor expresso em semitons, a modéstia excessiva, o amor
pelos ambientes fechados, pelas conversas evasivas, enfim, a-
quela série que jd se transformou mesmo em lugares-comuns
nas mios dos menos hébeis e que estdo nas origens de nossas
criag{es.

Mas o problema mais grave é outro: falo da dupla coloniza-
¢do cultural sofrida pelo cinema mineiro. A primeira é eviden-
te: como no resto do Brasil, somos invadidos diariamente pelas
centenas de enlatados na televisdo e filmes nos cinemas (de
origem norte-americana, principalmente) que veiculam, a cada
momento, a ideologia que nos é totalmente estranha e que,
inutilmente, tentamos igualar. A situagdo é amplamente conhe-
cida e discutida; nfio hd necessidade de se alongar muito sobre
ela. Mas hd, para nés mineiros, um outro tipo de colonizagdo
cultural, menos debatido, mas igualmente presente. Interna-
mente, vivemos & sombra de Rio (principalmente) e SZo Paulo
e também a tevé (via novelas, casos especiais) e o cinema brasi-
leiro sdio os agentes difusores principais desta outra forma de
dominago cultural. E comum ver-se, hoje em dia (principal-
mente entre as novas geragdes), os mineiros adotando modis-
mo, falas e comportamento de fora (e, por extensfo, é possivel
transpor o problema para outros estados). Rio de Janeiro e Sdo
Paulo detém o poderio econdmico do cinema brasileiro (a
maior parte da populagio anual do Pais vem de 14) e isto ndo
poderia deixar de revelar profundos reflexos na expressio das
respectivas culturas regionais, emr grande parte levadas 4s telas
por cineastas de origens distintas, mas nivelados pela longa
vivéncia (principalmente) carioca. Um filme como “Perdida®™,
por exemplo, resvala perigosamente nesta trilha: o mineiro Car-

66



los Alberto Prates Correia, por
nido encontrar em seu Estado
condigGes que ‘lhe permitem
viver de cinema, transfere-se
para o Rio e de ld filma a hist6-
ria de uma empregada/prosti-
tuta do norte de Minas, usan-
do interiores de Copacabana e
exteriores de uma pequena ci-
dade fluminense (que se faz
passar pela hipotética Rio
Verde, lugar que existiria para
as bandas de Montes Claros),
além de atores recrutados no
Rio. O sucesso de Perdida
acontece porque (e em grande  Piregio

parte por isso) Cariosg:% um e

A NOIVA DA CIDADE

: Roteiro
grande diretor, um dos me- Humberto Maure, Alex Vianny
lhores do cinema brasileiro, e e Miguel Borges
pelo seu talento consegue Fotografia
transformar Maria Silvia (cer- Bovid Neves ¢
A Ronaldo Nunes
tamente, apds uma série de Cenografia
seguras instrugGes) em uma Jorge Bastos
auténtica moga do norte de Misica
Francis Hime,

Minas. Ndo quero negar, aqui,

o talento de Maria Silvia, que Chico Buarque de Holanda e

Paulo Cesar Pinheiro

é grande, mas para que ela Montagem
conseguisse estar tdo bem no Manfredo Caldas e
filme, com certeza recebeu in- m‘;‘g" Vianny
dicages precisas de Carlos, Elke Maravilha

que conhece perfeitamente a
realidade que estava filman-

Jorge Gomes
Bettina Vianny

do. Esta, a diferen¢a funda- Léa Garcia
mental: como j disse Arthur m‘f;ofb
Penn, “é verdadeiramente cilil,

et Al 2 - Carlos Imperial
mais facil (hoje em dia) a gen- Gracinda Freire

Rafael de Carvalho
Irving Sdo Paulo

te ser autorizado a abordar di-
versos temas (no cinema ame-
ricano). O que é mais dificil é
conhecer a verdade sobre es-
ses temas”. Quando vemos a
Xica da Silva de Diegues, mul-
ticolorida e cheia de purpurina, na falta de melhores informa-
¢bes (de dificil acesso para a maior parte das pessoas), somos
levados a acreditar que ela era realmente daquela maneira — o
que nio é verdade. E, assim, passamos a adotar um modelo de
fora, um regulador externo 4 e para a nossa cultura. (Por isso,
0s cineastas mineiros vém lutando com todas as forgas pelo
polo de produgdo cinematografica no Estado: por acharem que
a histéria e as coisas de Minas ainda precisam — muito — ser
convenientemente divulgadas).

Mas como se situa A Noiva da Cidade em relagdo i situa-
¢do descrita (esquematicamente) acima? De maneira original,
dizia eu, no principio deste texto. Trata-se de um antigo argu-
menio de Humberto Mauro que ele, por razdes financeiras
(sempre, sempre...) nio conseguiu filmar, adiando o projeto
em beneficio de O Canto da Saudade. O tempo passou e a
obra de Mauro s6 fez crescer de importancia, ganhando novos
adeptos a cada dia. Mas Alex Vianny, neste aspecto, foi um
pioneiro: sua admiragdo pelo autor de Ganga Bruta é antiga
e, portanto, sua decisdo de ndo deixar A Noiva da Cidade
mofar em uma gaveta foi ndo apenas oportuna, como natural,
Era logico que ele, Alex, disposto a filmar, escolhesse alguma
forma de homenagear Humberto Mauro.

A Noiva da Cidade se apresenta como “um filme para
Humberto Mauro, de seus amigos”. E justamente isto. O que
Alex buscou, todo o tempo, foi demonstrar seu carinho e ad-
mira¢gdo pelo velho cineasta, procurando, a cada plano, recriar
o enfoque e a mise-en-scéne proprios de Mauro. Como ele
resolveria tal problema de enquadramento? A que instante da

35 mm, Cor
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cena ele cortaria? De que maneira ele montaria determinada
seqiiéncia? O que pedir aos atores para tentar reproduzir o
delicioso humor que perpassa os melhores momentos de Mau-
ro? Alex deve, durante todo o tempo de criagdo de seu filme,
ter se colocado estas e outras questdes. Numa conversa comigo,
ele comentava, orgulhoso, uma determinada seqiiéncia de 4
Noiva da Cidade, e da morte do cachorro, e dizia que ali ele
achava que conseguiria apreender, em toda a sua extensdo, o
universo de Mauro (com o que concordo, integralmente). Quer
dizer, Alex escolheu, como ponto de partida para seu filme, o
respeito aos ambientes e situagGes mineiros de Mauro. Alex,
criado culturalmente no Rio, ndo chegou a pretender impor
uma visio cultural, de cima para baixo. Ao contririo, vejo em
seu filme uma tentativa honesta de harmonizar duas formagBes
(o caminho inverso havia sido seguido pelo préprio Mauro,
quando, sempre por razdes econdmicas, mudou-se de Catagua-
ses para 0 Rio, buscando dar continuidade 4 sua carreira: basta
que se lembre o inicio de Ldbios Sem Bejjos, sua estréia
carioca na Cinédia; ap6s dez minutos de Avenida Rio Branco,
Mauro nio mais agiienta e vai procurar os ambientes campes-
tres ¢ a Floresta da Tijuca, mais proprios das suas paisagens
bucdlicas da Zona da Mata).

A Noiva da Cidade €, certamente, um filme carioca,
mas nfo héd nisso nenhum problema ou defeito; apenas uma
caracteristica. Seus melhores momentos nascem da adequagio
que Alex procurou com o cinema de Mauro: a seqiiéncia em
que Jorge Gomes canta Passaredo, a ji& mencionada morte
do cachorro. Mas continua, repito, sendo a obra de um carioca,
com ressondncias cariocas, que apenas em poucos momentos
(felizmente, acentua desfavoravelmente o contraste entre as
duas culturas: fico, por exemplo, a me perguntar se as presen-
cas de Zé Rodrix e Carlos Imperial ndo estarfo sobrando no
universo de Humberto Mauro. Nio & fdcil ser ator de Mauro
(basta que mos lembremos de que ele mesmo se reservou o
papel do Coronel Janudrio em O Canto da Saudade, ndo por
acaso: ninguém conseguiria viver com mais verve e espirito
aquele personagem que ele mesmo) e, em toda a sua obra,
verificamos a importancia da familia na sua criagiio cinemato-
griafica — da presenga de D. Béhe/Loja Lys em O Tesourn
Perdido ao gald Bruno Mauro (Chiquinho), passando pelos
filhos Zequinha e Lufs, exfmios fotografos. E isso, talvez, o
que falta a Imperial e Rodrix em A Noiva da Cidade: uma
maior familiaridade com o que estavam fazendo. Permanece a
impressdo, um tanto gauche, de que eles se sentiam “Imperial e
Rodrix em mais um filme qualquer™. No caso de Mauro, isso
ndo funciona: ou se busca um entendimento/amizade com ele,
ou serd impossivel navegar nos seus mares, conhecer o seu
mundo. Por saber dessa verdade é que Alex Vianny foi bem-
sucedido com A Noiva da Cidade.

Esses pequenos problemas ndo conseguem perturbar a
beleza do filme; sdo detalhes secunddrios, que em nada prejudi-
cam a homenagem que Alex pretendeu fazer a Mauro. 4
Noiva da Cidade merece plenamente o poeta que a inspirou.,

Paulo Augusto Gomes
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