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VIAGEM DA RETORICA A INVEROSSIMILHANCA

Um pouco d maneira de A Grande
Cidade, de Carlos Diegues (1966), 4 Vol-
ta do Filho Prédigo, de Ipojuca Pontes,
retoma o tema da nordestinidade numa
perspectiva do velho policial de dimensdo
social do cinema americano para comen-
tar a marginalidade do migrante nordesti-
no no Brasil de hoje. Tendo como refe-
réncia a pardbola biblica, o diretor escre-
veu um roteiro, que contou com a colabo-
ragdo do jornalista Zevy Ghivelder, elimi-
nando o final feliz do relato cristdo e o
transformou numa tragédia em que, ao in-
vés do filho retornar ao seio materno, por
ele termina sendo devorado. Na represen-
tagdo simbdlica da mie enlouquecida, o
filme procura caracterizar o drama nor-
destino, onde a miséria e o misticismo tra-
gam os seus filhos.

As intencBes do argumento seriam
as melhores se ndo tivessem se perdido
num roteiro que apela mais para as cir-
cunstincias episddicas, privilegiando o la-
do mais exterior da narrativa e seus pla-
nos mortos, corridas de carro e didlogos
supérfluos, que servem de introdugdo ao
desenlace que o seript prepara. Dai por-
que a “‘mise-en-scéne’’ se transforma nu-
ma “‘mise-en-valeur”, a encenagiio — o
que seria de um universo dramatico que
desvendasse elementos da realidade — se
reduz a uma valoragio de pontos de vista
j4 estabelecidos, numa estrutura fechada
que nada acrescenta ao conhecimento que
temos do fendmeno social da migragio
nordestina. Resta o final, cuja necessidade
de impacto dramitico faz com que o dire-
tor o condicione a uma montagem expres-
sionista e que ocupa um pequeno tempo
na narrativa.

A Pardbola

Utilizado publicitariamente como
um dos pontos de venda do filme, foi pre-
miado num concurso do INC — EMBRA-
FILME — o roteiro de A Volta do Filho
Prddigo, escrito a partir de uma idéia do
proprio diretor, estabelece trés miicleos
dramdticos organizados a partir de unida-
des fundamentais de locagdo: a grande ci-
dade (Rio de Janeiro) com os pontos em
que o personagem de Antonio Maria se
move; a estrada com sua espinha dorsal
(Rio-Bahia) e os atalhos, os bares e motéis
de beira; a pequena cidade do interior de
Sergipe com seu universo povoado de re-
pressdo e mesquinharia. Enquanto no pri-
meiro segmento, Antonio Maria enfrenta
a dura realidade da falta de emprego e
oportunidades, vagando a procura de tra-
balho (a empresa que oferece um lugar de
motorista), em busca de ajuda (o padri-
nho que responde com evasivas) ou o de-
sejo de amor e ddio (a ex-amante que lhe
alugou o quarto), os outros segmentos lhe
proporcionam a fuga e o reencontro com
a terra deixada. Na estrada, a fuga de An-
tonio Maria se entrecruza com a retirada,
também louca e desesperada, de outros
marginais nordestinos e encontra o retor-
no melancolico de Maria de Jesus, derro-
tada em seus sonhos de viver na cidade
grande. O dltimo segmento consuma o
desfecho da trajetoria de volta do perso-
nagem e realiza, em sentido inverso, a pa-
rdbola da tradigdo biblica.

Na unidade de agdo realizada na
grande cidade, o tratamento dado ao ro-
teiro tende para um discurso aproximado
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ao neo-realismo, com énfase na incapaci-
dade de adaptacio do personagem ao
competitivo mundo capitalista, na sua fal-
ta de qualificacBes para um trabalho de
melhor nivel, situagGes para as quais o fil-
me procura estabelecer, de forma melo-
dramdtica, uma identificacio do especta-
dor com o protagonista. O componente
de empatia é buscado no sentido de equa-
cionar um codigo comum entre diretor e
publico cujo objetivo desembocaria no
discurso ideoldgico sobre a falta de pers-
pectivas de milhdes de brasileiros e a im-
possibilidade de modificagiio desta situa-
¢do, contido na narrativa do filme. Anto-
nio Maria é um individuo isolado na me-
trépole, sem a minima solidariedade de
seus conterraneos e amigos e a quem falta
também a consciéncia social e politica de
sua situacio, e nesse passo pode-se consi-
derar que seu destino jd se encontra pre-
viamente tragado: seu caminho é o dos
marginais do sistema. Assim o circulo nar-
rativo do filme, ao mesmo tempo em que
a sua propria patologia social, se fecha pa-
ra uma alucinada fuga em direcio ao pas-
sado.

Neste ponto, Ipojuca Pontes aban-
dona o estilo neo-realista a que se entrega
no comego, 0 acompanhamento quase pe-
ripatético do malsinado personagem, o es-
bogo superficial de tipos do cotidiano (ve-
ja-se o rascunho dos personagens do em-
pregador e do nordestino em busca da
maleta, apesar da presenca sempre mar-
cante de José Dumont) e a exasperagio
caricatural e maniqueista da senhoria (pa-
ra o qual também contribui a representa-
¢d0 arquetipica de Tereza Rachel).



Na Estrada

A medida em que se processa a fuga
de Antonio Maria, seu destino jd cristali-
zado de marginal termina por se confun-
dir com o de Ceard e Vinte-e-Um, assal-
tantes perseguidos pela policia, que o fil-
me caracteriza como o modelo consuma-
do da trajetdria para a qual o personagem
se encaminha: a criminalidade como esca-
pe ao sufoco social. Abandonando a nar-
rativa de ritmo lento — o que jd tinha se
prefigurado apbs o assassinato da antiga
amante e senhoria — o filme incorpora os
clichés do velho criminal hollywoodiano e
acompanha a escapada de Antonio Maria
e Maria de Jesus (uma simbologia de no-
mes bastante simplista), esta a principio
sendo apenas uma carona, depois trans-
formada em climplice.

Ao longo da trajetéria de retorno
do derrotado filho prodigo nordestino —
estabelecida tanto no nivel simbolico
quanto em sentido concreto — comecam
a se-acumular as virias inverossimilhangas
do roteiro. Na verdade, elas comecaram
desde o extremamente mal representado
episédio da morte de Clea, a mesquinha
senhoria e ex-amante, prosseguem quando
o personagem para o carro diante do de-
sastre na estrada e continuam no incrivel
e patético instante do sepultamento do
bandido Vinte-e-Um, inverossimil tanto
na técnica (a cova de tdo rasa jamais po-
deria cobrir 0 corpo) quanto para as cir-
cunstincias do momento, um desesperado
e implausivel ato de honra ao comparsa
morto em meio a uma fuga desesperada.
Num filme cujo discurso se propde realis-
ta, que procura estabelecer um tom con-
vincente na sua narrativa e cuja abrangén-
cia temdtica visa criar um retrato do an-
gustiante drama do nordestino no pafs e
sua busca por melhores condigGes de vida,
artimanhas e forgagdes de barra como es-
tas levam ao descrédito os melhores pro-
positos. No plano mais especifico da com-
posi¢iio dos personagens, esta incongruén-
cia se caracteriza no comportamento in-
coerente de Antonio Maria e nem sempre
é correspondida pela interpretagio (em
geral de bom nivel, apesar da horrivel de-
formagio imposta pela dublagem por
Stepan Nercessian) de Helber Rangel.

A Inversio Invertida

Na divida entre‘esperar o conserto
do carro (e demorar um pouco mais) ou
pegar carona num caminhdo que sai de
madrugada, Antonio Maria prefere o meio
mais rdpido e segue com o motorista que
transportava em outros tempos mio-de-
obra quase escrava para as fazendas de
Goids e Mato Grosso. No caminho encon-
tra levas de lavradores em busca de traba-
lho, sinal que prenuncia uma outra reali-
dade para a idilica Laranjeiras de sua in-
fancia. Em outros tragos da cidade, no
seu aspecto em ruinas e de abandono, no
miserdvel bébado e no avarento dono
compreende-se a atitude dos EUA, pro-
pondo-se a acelerar o processo de legaliza-
¢do internacional do botequim, a narrati-
va comega a deflagrar o que jd havia se
anunciado desde o comego: a inversio da
pardbola cristd onde, em vez da famflia
acolher aqueles que dissiparam em outros
lugares sua juventude e fortuna, a terra —
representada miticamente numa mde en-
louquecida e devoradora — termina por
tragar autofagicamente os filhos que a ela
retornam.

Proposto como o niicleo do filme, o
seu grande nd dramidtico, o auge do sus-
pense sugerido pelo clima policial da lin-
guagem, o sentido da inversio da pardbola
desejado pelo diretor so se realiza mesmo,
e de forma trdgica como era previsto, ao
nivel da minguada consciéncia de Anto-
nio Maria. Seu destino jd estava, na verda-
de, escrito e tragado nos milhares de paus
de arara que como ele estdo condenados a
morrer ou a sobreviver & margem do siste-
ma. No nivel realista, o desfecho trigico
do personagem, prefigurado em tom de
suspense nos climas da narrafiva, esteve
sempre contido na visdo de mundo fatalis-
ta de Ipojuca Pontes, o que, de resto, eli-
mina a margem de surpresa e impacto do
final. Afinal, que perspectivas poderia ter
um nordestino sem parentes, sem empre-
go ou qualquer qualificacdo para algum
trabalho mais digno a quem falta a cons-
ciéncia de sua situago social e existencial
no mundo, marcado por um assassinato e
roubo, alimentado pelo mito de um retor-
no quase uterino ¢ jogado numa selvagem
metrépole? Estigmatizando de tal forma
sua criatura, I. Pontes apenas alimentou o
desejo de envolvimento e identificagio do
espectador para lhe mostrar, ao final, co-
mo se pode saber contar uma historia.
Que nem sempre soa convincente, curva-
da como estd sob o peso de trugues ane-
doticos, artificios e sortilégios de narrati-
va. Para o que, convenhamos, ndo era pre-
ciso tanta retorica.

Sérvulo Siqueira
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