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Nio sei dizer se o personagem que José Wilker interpreta
em Bye Bye Brasil, de Carlos Diegues, seria 0 remogamento do
Rodolfo Arena de Chuvas de Vergo, nem se o Andorinha
(Principe Nabor), o Sanfoneiro (Fibio Janior) Dasdd (Zaira
Zambelli) representam respectiva e diferentemente o Calunga
(Antonio Pitanga), o Indcio (Joel Barcellos) e a Luzia (Anecy
Rocha) de A Grande Cidade, do mesmo autor. S6 posso adian-
tar que este filme novo de Diegues significa, ao menos assim,
de relance, a simula dos trabalhos anteriores do diretor. Sio
citagBes ou comparagBes meio a esmo, as que fago aqui, come-
¢ando esta tentativa de approach acanhada e titubeante. Mas
tém sua validade como associagBes livres criadas na cabega de
um cinéfilo com seus vicios e suas preferéncias.

Na verdade, Bye Bye Brasil provoca dois tipos de impres-
sDes persistentes: primeiro, a de parecer realmente uma viagem
auto-mefa-lingiiistica de Carlos Diegues; segpundo, a de se asse-
melhar a um filme americano feito no Brasil. Estranhas e peri-
gosas essas duas teses proclamadas assim cruamente, mas, tam-
bém, tentadoras como mensageiras de certos valores importan-
tes, ndo sO para seus agentes (autor e filme) como para a
filmografia do cinema brasileiro em geral. Podemos, igualmen-
te, para temperar este preambulo, dizer que se se coloca Tudo
Bem, de Arnaldo Jabor ao lado de Bye Bye Brasil, estaremos
prontos para sair dele (preambulo) e partir para consideragdes
mais concretas.

Tudo Bem e Bye Bye Brasil tém em comum certa afini-
dade autoral, isto &, a busca da inspiragio em fontes domésti-
cas. Enquanto Arnaldo Jabor re-investiga filmes potencialmen-
te criativos como Opinido Publica e Pindorama (cf. as seqiién-
cias dos *‘espectros” — os trés personagens imagindrios que
convivem com Paulo Gracindo; do rableau wivant e da empre-
gada, que vem a ser uma retomada ficcional de Isaltina, heroi-
na documental do epilogo de Opinido Publica), Carlos Diegues
vasculha também sua obra anterior, de A Grande Cidade até
hoje, com coragem, isengio e um absoluto sentido do novo.
Em ambos os casos nio se dé a repeticdo, mas a invengdo, e
relembramos com saudade as palavras de P.E. Salles Gomes em
seu artigo “‘Rascunhos e Exercicios” (Suplemento Literdrio do
Estado de Sio Paulo n?86, 21 de junho de 1958) no qual
lastimava a impossibilidade de um filme ser antecedido de um
rascunfo audiovisual, coisa que parece ter sucedido aqui.

A palavra “americano™ nfo tem o significado imediato
que, em geral, a acompanha (pejorativamente) entre nés. Pode
significar, por exemplo, hispano-americano, em vez de norte-
americano, pura e simplesmente. Carlos Diegues retoma agora,
de forma cristalinamente pessoal o “bilingiiismo”, por exem-
plo, de Terra em Transe, de Glauber Rocha. H4, de acréscimo,
o charme de cor (& primorosa a fotografia de Lauro Escorel) e
da misica. Lamento dizer que Xavier Cugat ganha de Chico
Buarque de Hollanda na disputa pela musica incidental. As
cenas intimas de Salomé (Betty Faria) ou suas dangas circen-
ses, ao som de Para Vigo me voy e Duerme reforgam o clima
latino, bilingile e mantém esse stefus meio apdtica, mas sempre
simpdtico.

O “norte-americanismo” surge, s vezes, também através
do som, E a “neve” nordestina cai ao ritmo de White Christ-
mas, sendo o desenlace de Bye Bye Brasil paradoxalmente
sublinhado pela versdo americana de Aquarelz do Brasil. Tu-
do isso incrementa o sincretismo cultural. O caso presente ten-
de mais para o “tipo exportagio” enquanto o de Jabdr € niti-
damente compardvel 4 navegagio de cabotagem. E curioso que
um filme se intitule Tudo Bem, enquanto o outro proponha
uma despedida algo alienada. Nos dois casos, entretanto, esta-
mos diante de paradigmas brilhantes e calorosos de boas-vin-
das.

Voltemos ao hispano-americanismo. Faz parte de nossa
tradigdo circense. Amplia o racionalismo, projetando-o extra-
fronteiras; € sincreticamente. inteligivel, na medida em que se
processa na faixa da contraven¢do: nio é a verdade “nua e
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crua”, mas nfo chega a ser mentira e €, sobretudo, verossimil.
E subproduto deliberado: corremos o risco de ter Buenos Aires
como capital, outra vez. Este risco, porém, nfo ¢ tio grande. O
Brasil sufoca essas intromissGes e elas parecem ser colocadas
propositalmente, para promover a impressio final.

O filnie é fartamente produzido também, como um pro-
duto estrangeiro. S&o provocagGes ousadas, mas desde que te-
nham personalidade, importantes (mesmo como experiéncia),
neste momento crucial de nossa cinematografia. Sobretudo se
surtem efeito.

Dediqueir-me excessivamente até aqui ao arcabougo do
filme, parte indissoliivel do conjunto e admirivel sob todos os
pontos de vista. Passo ao seu conteiido, advertindo ao leitor,
que mantenho o olho no geral e insistirei nele.

As peripécias dos cinco membros da “Caravana Rolidei”
tém variedade e riqueza, dentro e fora do palco improvisado.
Hi certo anacronismo tematico, como se alguém tentasse de-
calcar eventos dos anos 40 e 50 (e mesmo antes) nos dias de
hoje, mas, o processo ¢ deliberado e a mise-en-scéne resulta
coerente. Como em fracema de Orlando Senna & Jorge Bo-
danzky, o Brasil é tdo grande e desconhecido que o espago vira
tempo. A cronologia se perde em veredas e nas grandes rodovias
abandonadas. Na terra de ninguém, o passado se confunde com
o futuro. A **Caravana Rolidei” antes de se defrontar com a
televisdo, assiste, “no presente a O Ebrio, de Gilda de Abreu.
E o tempo que decorre entre um fato e outro é minimo, até
mesmo nulo.

‘Enquanto o cinema entusiasma seus componentes, a tele-
visdo, instintivamente, os amedronta e decepciona. Transfor-
mam:se, de certa forma, em terroristas da eletronica. A partir
daf (sAo seqiiéncias aqui descritas propositadamente em ordem
inversa) sua postura se modifica. Assumem mais o Brasil colo-
cando-se de gbcoras, como na saudagdo de Lorde Cigano a
Jofre Soares. As relagdes com o mundo exterior, que descrevo
aqui, repercutem nas relagBes internas, nos bastidores do seu
teatro (mambembe) da vida.

A intromissiio do Sanfoneiro num grupo ji formado, mo-
difica o relacionamento interpessoal. Sua mulher, Dasdé estd
gravida, mas ¢ um sinal dos tempos (futuros) o desprezo com
que ele vé essa situacdo. E se fascina pelo show business... A
paixdo fulminante e a autoconfianga com que se dirige a Salo-
mé sdo exemplos da incongruéncia deste filme suculento e
ambiguo. A reciproca, quer dizer, a auto-entrega com que Das-
do “retribui” a Lorde Cigano corresponde a progressio incal-
culdvel com que Iracema vai pouco a pouco projetando sua
afetividade na diregio de Paulo Cesar Pereio. O Brasil, por uma
estranha espécie de osmose, amplia-se, reduz-se ou imita-se nos
seus pontos cardeais.

Tudo Bem fecha-se entre quatro paredes, Prople uma
reforma do “modelo brasileiro™ através das obras que a familia
de classe média remediada decide empreender no apartamento.
Nio hd deslocamentos no espago ou no tempo, salvo as arre-
metidas metafisicas de Paulo Gracindo em busca de seus fan-
tasmas politico-existenciais. Os ndios e pdssaros de Tudo Bem
estio empalhados, reduzidos a simples fotografias ou a um
registro sonoro. Tudo Bem corresponde também a um Bye Bye
Brasil pelo reembolso postal. Os nordestinos chegam, batem a
porta como auto-estafetas e imploram hospedagem, transfor-
mando o apartamento num acampamento transamazdnico.
Nio hd rumba nem samba, apenas uma viola pungente acompa-
nhando uma “Incelenga” reminiscente de Maioria Absoluta de
Leon Hirszman.

As “espinhas de peixe” (antenas de TV) de Bye Bye

Brasil provocam certa desagregagdo no grupo da “Caravana-

Rolidei”’. O des@nimo é um sentimento para-suicida. A permis-
sividade desfaz-se da nogfio de “‘ordem™ que a presidia ante-
riormente. Neste ponto (estamos, parece-me, em Altamira) os
proprios atores (Betty Faria e Fibio Jr. em especial) perdem-se
também, como se a proposta inicial da produgdo, fosse, 4 e-
xemplo de Jracema, a procura do Paraiso perdido.
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As imagens, a maneira de organizi-las, tomam em Belém
do Pard, um novo realce, mas o destino dos personagens estd
definitivamente tragado.

Passamos um breve interregno em Brasilia, reminiscente
d’Os Herdeiros e com duragdo suficiente para amenizar os mo-
mentos dramiticos pelos quais envereda o Sanfoneiro por ter
assumido um amor impossivel por Salomé.

A men¢do de “amor impossivel” talvez seja ltil para
representar o significado geral de Bye Bye Brasil porque os
idilios que o filme nos apresenta em seu desenrolar sio, os
mercendrios ou falidos. Um Caminhfo, pintado como o 6nibus
de Quando o Carnaval Chegar, e viajando através do Brasil com
cinco tripulantes temporal e afetivamente 4 deriva, nfo pode,
em ultima andlise, num espetdculo cinematogrdfico, transpor-
tar mercadoria supérflua.

Hi uma organicidade, um sentimento de trabalho coleti-
vo que chega a justificar o alto orgamento do filme.

O fato cinematogrifico, o coeficiente criativo de Bye
Bye Brasil, tanto para o seu autor quanto para o cinema brasi-
leiro é inegdvel, apesar da preeminéncia do documental (1).
Nio do documental fout court, mas, daquele que foi indispen-
sivel em Jracema e que poderia ter sido escamoteado aqui em
beneficio da economia de produgdo. Admitamos a necessidade
da verdade geogrdfica como condigio de verossimilhanga; po-
rém, mesmo se sio levados em conta os imprevistos de filma-
gem, este filme ndo foi perduldrio, apesar de certa prodigalida-
de empresarial subjacente.

Bye Bye Brasil termina com uma nota irdnica e talvez
essa ironia seja egressa de Xica da Silva, da liberdade com que
Zezé Mota tratou seu personagem: José Wilker estd transforma-
do num legitimo empresdrio (contratador de diamantes? ) e a
“Caravana Rolidei”, numa espécie de “elefante branco” ciu-
mento dos trios elétricos do carnaval baiano. Hd também uma
dose de importincia neste semi-happy-end, para voltar a um
tema do infcio deste artigo. A impoténcia, entretanto, é legiti-
ma, porque a contravengfo (a elipse temporal que separa Be-
lém de Brasilia nfo elucida os caminhos pelos quais andaram
Lorde Cigano e Salomé até aquele momento) ndo favorece a
euforia.

E nesse ponto que descobrimos uma saida concreta para
o hispano-americanismo até aqui sugerido apenas verbal e mu-
sicalmente, o novo caminhfo da “‘Caravana’ estd mais do que
apto para airavessar nossas fronteiras terrestres e ir dialogar
“a0 vivo™ com os paises vizinhos do continente.

David E. Neve:

(1) Em um dos seus depoimentos
sobre o filme, Carlos Diegues
declara: “*Mais do que nunca,
defendo um cinema radical de a¢ao
e emogio, musical e tenso,
tsmgxral, que tenha paixio pelo
seu instrumento (o filme) e ndo

o0 use como pretexto envergonhado
para falar de outras coisas. Um
espeticulo audiovisual de alta
ficgdo que nio tema o seu

espelho — a realidade.”

Bye Bye Brasil, posso

assegurar, balanga entre o
documental e o ficcional na

exata medida desse pensamento

do seu autor.
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