VITOR RAPOZEIRO

FC — Como vocé se tornou téc-
nico de som?

RAPOSEIRO — Quando eu come-
cei ndo havia, como ainda nfo hd, hoje,
curso médio ou superior na drea de gra-
vagdo de cinema. Eu surgi nos anos ses-
senta, ainda no rddio, Tive a felicidade
de fazer programas ao vivo (César de
Alencar, novelas), na época da intplan-
tag3o da fita magnética, Em 1963 entrei
na TV-Rio, com programag¢des ao vivo,
ainda antes da introdugdo do video-tape.
Fazer uma telenovela era uma loucura:
dois assistentes no estidio, voce operava
dois microfonese ainda fazia a sonoplas-
tia. Fiz sonorizacdo de bailes, trabalhei
em estidio de dublagem, mixagem, etc.
Depois, fui para a Somil, que, em ter-
mos de estidio de sonorizagdo, estava
dez anos na frente dos outros. L4 apren-
di muita coisa. Depois de cinco anos na
TV Educativa, estou hd mais cinco co-
mo free-lancer no set das filmagens.

FC — Vocé ¢ proprietdrio do equi-
pamento que usa?

RAPOSEIRO — Sou. Parti agora
para comprar meu proprio equipamen-
to. Na drea de som ndo hd locagio de
aparelhos, como hd de cdmeras e outros
equipamentos. Hd uma ou duas firmas
que alugam gravadores Nagra, mas sdo
muito precdrios. Viocé aluga sem saber
se v gravador estd vu ndo alinhado, pois
entra ¢ sai a toda hora da locadora. En-
tdo, apesar das dificuldades financeiras,
resolvi investir nessa. Aproveitei uma
das viagens que fiz a Paris pelo filme

trabalhei cinco anos em
dublagem para tv e posso
dizer que é um som sem
perspectivas criativas.

Amor Bandido, de Bruno Barreto, e
comprei alguma coisa, Mas € muito di-
ffcil a manutengdo desta aparelhagem,
assim como sua atualizaggo. Uso um
Nagra 4, microfone direcional, micro-
fone de lapela, caixa de play-back mi-
niaturizada que pode trabalhar com cor-
rente continua em carro ou locais onde
nio haja corrente.

FC — Vocé prefere trabalhar com
dublagem ou som direto?

RAPOSEIRO — Trabalhei cinco
anos em dublagem de filmes para a
TV e posso dizer que € um som sem
perspectivas criativas, um som chapado,
com os atores diante dos microfones.
Se vocé fecha os olhos, é como ouvir
uma novela. Os atores ficam muito pre-
s0s ao labial, ao sincronismo. Acho mui-
to dificil o dublador recriar no estidio
o clima da cena. E toda uma emogio
muito dificil de ser repetida. Ele pode
conseguir e, em alguns casos, até melho-
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a solugdo tem de ser
politica: facilitar a
importagéo e a
consequente renovag¢do
dos equipamentos.

rar, mas ¢ raro. Geralmente os atores dublam a fita trés ou qua-
tro meses depois de concluidas as filmagens. Sou favordvel ao
som direto, mesmo que isso exija uma estrutura de produgio
diferente. Tem de ser muito ensaiado, os didlogos corretos, e o
diretor ndo pode influir na interpretagdo durante o fake,

FC — E o som guia?

RAPOSEIRO — Em algumas dublagens em que trabalhei,
nemn isso existia. Muitas vezes, os atores estfo distantes e mui-
ta coisa se perde. O ator, s vezes, se perde também, vendo sua
imagem natelae ndo se lembra do que falou naquele momento.
Agora, com o som direto, € preciso mesmo uma produgio dife-
rente e o resultado € muito melhor, porque é a emogdo do ator
que estd ali. E ndo um negécio falso, recriado depois, , .

FC — Fale da qualidade dos laborat6rios disponiveis

RAPOSEIRO — Nés temos um laboratério que é a Lider,
E aquela eterna briga do fot6grafo com o téenico de som por-
que o banho ndo é o mesmo, ete, Hd uma série de coisas que
sdo deficientes pela prépria formagdo do pessoal do laborato-
rio. Outro problema € a exibigdo, Muitas vezes, vocé tem na
cabina uma pessoa que nfo € projecionista, € o baleiro que-
brando um galho porque o cara faltou e coisa e tal. Esse cara
estd operando uma mdquina que ele ndo conhece, Nao pode
haver pocira, tem de haver manutengdo ¢ ¢le nao domina isso,
Além da maquinaria desatualizada. A Lider, por exemplo, tem
uma processadora, mas jd existe coisa melhor e mais desenvol-
vida. Com essa lei de importagdo, os pregos sdo proibitivos —
além do mercado ndo estimular investimentos nesta drea. O
som direto, por exemplo, tem de ser editado por um especialis-
ta. Os cortes tém que ser precisos, diferentes da dublagem, onde
vocé corta em qualquer trecho, com o siléncio do estiidio, sem
maiores problemas, Representante de material estrangeiro, en-
tre nos, também nfo existe. Vocé pede uma chave de Nagra
que pifou e tem de ficar seis meses esperando, Entdo, o que
acontece nos estidios € a improvisagdo. . . Vocé vé um filme
americano, por exemplo, e percebe que o som ¢ melhor, Isso
¢ porque o processo sonoro deles é melhor, as mdquinas fun-
cionam cem por cento. Estive mixando 14 fora e pude ver que
o profissional tem inclusive formacio técnica superior. E todo
o processo do laborat6rio ¢ mais sérjo. Se vocé leva um proble-
ma, ele ¢ discutido e resolvido. Aqui, se voceé reclama do estii-
dio, ele diz que o problema ¢ o som do cinema, porque ele sa-
be que o som das salas ¢ deficiente. Se vocé pegar @ mesma c6-
pia de filme e exibir em vdrios cinemas da cidade, vai ouvir
uma coisa diferente em cada um. Houve filmes em que tive de
fazer uma mixagem aqui ¢ outra no exterior. Bye Bye Brasil,
por exemplo. A trilha musical da cé6pia era inaudivel, nfo tinha
mais agudos. Um detalhe sonoro, ds vezes, ajuda a imagem.

FC — A seu ver, qual a solugdo para esses problemas?

RAPOSEIRO — Sinto que estamos caminhando para um
funil. A solugdo para isto deve ser politica, facilitando a impor-
tacdo e a conseqiiente renovago dos equipamentos,

(entrevista a André Andries)



MARCOS FLAKSMAN

o que rege
a construgdo
de uma sala
de exibicdo

nunca é

a qualidade.

FC — Na sua opini3o, por que €
tdio ruim a actistica nas salas de exibi-
ciao?

FLAKSMAN — Parece-me que
elas sdo precdrias em todos os sentidos.
Fico impressionado, porque o ingresso
estd custando mais de cem cruzeiros
e por isso deveria haver um minimo de
respeito pelo consumidor, Eu fui ver
Apocalipse num cinema vagabundo da
praia de Botafogo. Ndo havia uma ima-
gem em foco e o som era também ino-
mindvel. Num pars civilizado, vocé pro-
cessaria 0o dono como ladrio. Entdo,
em primeiro lugar, impropriedade da
aparelhagem, ou seja, mdquinas pro-
jetoras velhas, distincias focais mal
calculadas, telas de md qualidade. No
problema acistico, propriamente, vocé
sabe que a aciistica de uma sala desti-
nada i proje¢do de cinema depende
de alguns fatores. Primeiro, a arqui-
tetura da sala, ou seja, a forma da sa-
la — o formato do piso, a inclinagio
do piso, o formato das paredes laterais
e o formato do teto, Entdo, para um
volume X de ar, ¢ feito um formato
destinado a proporcionar boa acisti-
ca. Existe uma lei acistica bdsica que
diz que, para uma boa audigio, vocé
teria o piso e o fundo da sala absorven-
tes, e as paredes laterais e o teto como
refletores. Essa lei bdsica nem sempre
& obedecida.

FC — Para vocé, nossos cinemas
se enquadram neste ideal?

FLAKSMAN — Nio, pois se estou
dizendo que isso simplesmente nio &
levado em conta. . . Acho que as formas
doscinemas sdo feitas em fungdo de uma
legislagdo de seguranca, porque senio o
Corpo de Bombeiros ndo libera. O que
rege a construgio de uma sala de exibi-
¢do no Brasil? Nunca ¢ a qualidade. Tan-
to, que a sala de cinema ndo tem sido
considerada um bom negécic, um bom
investimento, porque o imdvel estd mui-
to caro. Outra coisa que tem acontecido
¢ que muitas salas estio sendc subdivi-
didas e o problema actistico nfo foi se-
quer aventado. . . Antes de mais nada,
vem o problema comercial: assegurar o
maior mimero de pessoas para o maior
lucro possivel. Agora, ndo existe fiscali-
zacdo de qualidade de projecdo. No mo-
mento em que passa pelo projetor, o
filme sai inteiramente deformado. Esse
filme, por exemplo, o Apocalipse, inau-
gurou nos EUA o sistema dolby de som,
que ndo era um sistema novo, mas uma
utilizacdo especifica. Nao é dizer “eu
tenho um disco 6timo vamos na sua casa
ouvir, porque vacé tem um sistema de
som melhor do que o meu”. Nio ¢ isso,
¢ “sabendo que voce lem um sisiema de
som melhor que o meu, eu inventei uma
miisica para executar a partir do sistema
existente, A partir da possibilidade de
reprodugio, eu montei uma obra™. De
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repente, esse negocio € passado num
sistema de som de décima categoria, Em
suma, vocé vé a obra adulterada e vocé
paga para ver a obra como ela é,

FC — Uma reforma ficaria em cus-
tos muito altos?

FLAKSMAN — Olha, eu nio pos-
so informar exatamente, S6 que me pa-
rece que os donos dos cinemas se impor-
tam mais com o aspecto da sala do que
com a performance dela. Eu nio mexo
muito com sala de cinema, embora jd
tenha feito. Parece que as coisas ficam
muito na mdo dos decoradores; “bota
umas cadeiras azuis, umas franjinhas,
uns pingentes”. Uma preocupagio mais
com o aspecto. Em Paris, por exemplo,
vocé tem salas de todos os tipos e ta-
manhos e o respeito 4 reprodugio exis-
te tanto nas mais luxuosas como nas
mais baratas.

FC — Vocé disse que jd trabalhou
com salas de exibicdo. , .

FLAKSMAN — Eu e o Carlos Ce-
sar Pini fizemos a sala Funarte, uma sala
pequena, ndo comercial. Uma sala cultu-
ral. A diferenga, a principio € que ela
ndo funciona em cinco sessbes didrias.
Na sala Funarte, nés utilizamos material
nacional. Colocamos uma projetora
Incol reversivel de fabricagdo mineira
que projeta 16 e 35 mm e recebe o rolo
rebobinado, evitando a troca constante.
O carretel tem capacidade para duas ho.
ras e vinte. Ndo sei se numa sala comer-
cial poderfamos utilizar o mesmo mate-
rial, por causa da distincia. O cinema
utiliza o que chamarfamos de acistica
eletronica, que jd € uma reprodugio am-
plificada do som. Mas a lei fisica ndo
muda. Se o espectador estd colocado
em determinado lugar, essa emissdo de-
ve ser feita para o lugar certo, tem de
rebater nos lugares certos e ser absorvi-
da nos lugares certos, para que ela ndo
reverbere, ndo ecoe e chegue até ele.

FC — Dé uma visao global das
salas de exibigdo em termos aciisticos.

FLAKSMAN — Realmente, seria
incapaz de dizer que uma sala de cine-
ma em que eu tenha entrado tenha me
impressionado. Porque aqui o prejuizo
vem de longe. Comeca da copia: no la-
boratério, nego jd arranca metade da
qualidade. No projetor, ficam outros
40%. Na sala, que tem uma péssima
acistica, perde outros 5%. Entfo, nor-
malmente, a qualidade é muito ruim,
Parece-me que hd uma grande defasa-
gem na economia entre o prego da ins-
talagdo e a rentabilidade. E a tinica ex-
plicagio que eu vejo para essa catdstrofe
que sio as salas de exibigdo no Brasil,
O hdbito de ir ao cinema, no Brasil, ¢
um hdbito deformado, porque todo
mundo vé muito mal, ouve muito mal,
ndo hd projegdo decente.

(entrevista a Helena Carone)



IGOR SRENEWSKY

O cinema de hoje j4 exige, a meu ver, participar do de-
senvolvimento da propria actstica, podendo jd dar ao especta-
dor um som completamente diferente.

Antigamente, o som vinha exlcusivamente da tela, po-
dendo ser monofonico (um s6 grupo de alto-falantes), estereo-
fonico (dois grupos de alto-falantes) ou multifénico (em vdrios
canais). Ndo havia ainda os chamados afrasadores eletronicos,
coisa importantissima, pois com eles podemos espalhar os alto-

~ falantes pela sala inteira e perfeitamente fazer com que o som
de um avido saia da tela e auditivamente passe por cima da
nossa cabega, sincronicamente. E uma nova possibilidade de
usar o som tridimensional com controle eletrénico.

De qualquer modo, nos anos 30, 40, 50, n6s tinhamos
muita facilidade em repor material. Se os alto-falantes pifa-
vam ou o amplificador quebrava, mandava-se importar outro.
Nos anos 60, foram levantadas dificuldades & importagdo de
material e a qualidade da reprodu¢do caiu, surgindo um som
cheio de chiados, barulhos, distorgdes, falta de graves.

Nos anos 40, consirufram durante certo tempo salas
enormes para sete mil pessoas. O que acontecia é que como
ndo existiam ainda os atrasadores, o pessoal da frente ouvia
muito bem, mas o de trds ndo escutava nada, pois a fila de alto-
falantes na parede causava um falso eco, porque nio estavam
sincronizados,

A construgdo das salas foi muito pouco estudada no Bra-
sil, onde temos pouquissimas salas construfdas numa grande
maioria de barracGes adaptados. A principio, o teto deve ser
construido com material que reflita o som, o fundo de mate-
rial absorvente e as paredes laterais com material difusor. Isso

ndo é observado. A maioria das salas é mal isolada, pois ficaca-

ro fazer paredes duplas com cobertura especial. Daf as diviso-

GUNTHER BOHM

Giinther Bohm é um dos poucos técnicos em som e aciistica do
pafs que se dedicam a conservagio e reforma de projetores

35 mm. Dirigiu durante 33 anos toda a parte técnica do
circuito Art Filmes, além de ter produzido cerca de 900
documentarios, 3 mil filmes de atualidades e 3 longas-metra-
gens.

A questdo da reprodu¢do do som nos cinemas brasileiros
tem de ser observada de diversos dngulos: a gravacgio, o labora-
t6rio e a reprodugdo onde falha tudo. Infelizmente temos pou-
cos cinemas capazes de uma reprodugio fiel, Logo de saida
encontramos a grande dificuldade de ndo possuirmos maquina-
ria propria. Essa € uma das matérias-primas de que o cinemana-
cional precisa com mais urgéncia. Vdrias fdbricas tentaram,
mas apesar do esforgo dos técnicos, ficaram muito deficientes.
A parte da reprodugdo do som talvez seja a mais ineficiente,
porque muito ligada 4 conservagdo dos projetores, que quase
ndo existe,

90% dos projetores sdo estrangeiros, com muito tempo
de uso. Os nacionais da Triunfo e da Incol comegaram a ser fa-
bricados hd pouco mais de dez anos. Essas duas fdbricas agora
parece que operam juntas, Mas a maioria ¢ de projetores ame-
ricanos (RCA-Simplex) e alguns poucos alemies e ingleses. Hd
muita dificuldade de pegas de reposicdo, pois a importagio ¢
demorada e cara, Os exibidores, em geral, apelam para as ofi-
cinas nacionais que fabricam uma pega similar. Isso de certa
forma acaba prejudicando o funcionamento, porque essas pe-
¢as sfo muito mal feitas.
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acho que existe um interesse comercial
em dizer que a acustica dos
cinemas ndo deve ser estudada.

rias mal feitas, que encontramos hoje nos cinemas grandes que
foram divididos em dois. Uma das 1inicas salas no Brasil cons-
trufda com adequagdo, se ndo me engano, foi aquela do Con-
junto Nacional em Brasilia.

Isso deve-se, em parte, a falta total de preparo dos arqui-
tetos. que mostram inexplicdvel repulsa por qualquer ensina-
mento tecnologico, construindo os prédios para si ou seus cole-
gas, e ndo para o pliblico. A maioria deles ndo passa de meros
decoradores.

Antes de mais nada, acho que existe um interesse co-
mercial em dizer que a acistica dos cinemas ndo deve ser estu-
dada. Para concorrer com a TV, o cinema deve exatamente se
apresentar melhor do que ela. A TV nfo pode concorrer com o
som tridimensional que sacode a sala onde passa Terremoto,
por exemplo,

(depoimento a Jean Claude Bernardet)

Um dos defeitos mais comuns vem de uma pe¢a chamada
“cruz de malta”, que leva a imagem para a janela do projetor.
Se nio estiver perfeita, dd socos, causa vibrages e a imagem
comega a pular. Outro problema € a falta da limpeza didria
das lentes, pois a umidade forma um véu que desfoca e emba-
¢a a imagem. O mesmo problema acontece com a objetiva do
som, que transmite a luz excitadora em cima da gravagao, para
retirar o som. Se o foco dessa objetiva estiver embagado o som
se altera profundamente,

Os projetores nacionais ndo tem uma estrutura prépria,
s30 muito primitivos e ndo oferecem a garantia de uma proje-
¢do tranqiila. Ndo hd nenhum controle de qualidade. Vejo as
vezes alguns trabalhando até com corrente de bicicleta em vez
de engrenagens, e com aquela roda que se tem na bicicleta ma-
nejando todo o aparelho.

Tive a oportunidade de fazer para a Embrafilme a pericia
das cabinas dos cinemas de Brasilia. 80% das salas que visitei
ndo eram manipuladas por operadores. Fato curioso: a maioria
eram mulheres, Isso nfo tem nenhum demérito, mas essas mu-
lheres eram serventes das salas de exibi¢do e operavam os pro-
jetores sem nenhum conhecimento. Quer dizer, ndo se pode
exigir uma projecdo perfeita num aparelho que o operador
mal conhece, onde ele € incapaz de dar uma assisténcia caso
aconteca algum defeito.

(depoimento a André Andries)



Sdo vdrias as etapas por que passa 0 som de um filme antes

de ser reproduzido nas salas de exibi¢do. E em cada um dos
processos de transformagdo, o risco de perda de qualidade €
muito grande, pois muitas varidveis concorrem para o resultado
final.

Considerando primeiramente um filme em som direto, teremos
a seguinte sequiéncia de realizagio:

Para o filme dublado, o processo ¢ semelhante ao até agora
descrito. A gravagio original é chamada de som guia e pode
ser transcrita ou ndo para o filme magnético perfurado,a

fim de ser utilizada na moviola, Depois de montada a imagem,
o filme é projetado em uma sala de estiidio, aciisticamente
tratada, e os dubladores, que podem ser os préprios atores ou

GRAVACAOQ ORIGINAL — feita si-
multaneamente ao registro da imagem,
utilizando um gravador profissional
(Nagra, Stellavox, Uher, etc.), fita
magnética de 1/4 pol. e microfones de
vérios tipos (cardidide, direcional, bi-
direcional, de lapela e outros) e mar-
cas (Sennheiser, Electro Voice, AKG,
Beyer). Pode ser prejudicada por co-
locagio incorreta do microfone, con-
digdo acistica deficienie do local, pro-
blemas de dicgdo e colocagio de voz
dos atores, nivel de ruido ambiente
muito alto, etc.

TRANSCRICAO PARA MAGNETICO
PERFURADO — a partir do que foi
registrado na fita original, ¢ feita a trans-
‘crigdo para filme magnético perfurado,
geralmente de 16 mm de largura para fil-
mes em bitola 16 mme de 17,5 mm pa-
ra bitola 35 mm, E esse filme magnético
que vai para a moviola, com 0 co-
pifo da imagem, para o processo de
montagem do filme. Uma transcrigdo in-
correta pode alterar definitivamente
uma gravagdo original, com a perda de
altas e baixas freqiiéncias, ocorrendo o
que se chama “arredondamento” do
som,

EDICAO DE SOM — uma imagem pode
ser montada com quantas bandas de
som se desejar, mas geralmente dividem-
se em bandas de didlogo, de muisica e
de ruide ou efeitos de som especiais. A
edigio do som ndo € uma tarefa sim-
ples e fazer com que os cortes de som
correspendam @o estilo dos cortes de
imagem (fluentes ou propositalmente
perceptiveis), por meio de inserfs de
rufdo ambiente, colocagdo da muisica,
efeitos especiais e outros, € bastante
trabalhoso.

MIXAGEM — depois de montado o fil-
me, a proxima etapa é a mixagem (mis-
tura) das vdrias bandas sonoras. E onde
vai ser dado o nivel adequado ao did-
logo, rufdo, miisica, enfim, dado a cada
som © seu nivel de importancia e signi-
ficado em cada cena e no contexto dra-
mdtico geral do filme, fazendo com que
a banda sonora resultante seja um todo
coerente, sincronizado com a imagem,

nio, dizem o texto em cima da imagem projetada.

A gravago ¢ feita quantas vezes for necessdrio até que o
tempo e a entonagdo correspondam ao original. Coma isso

¢ feito meses apds as filmagens, € muito difrcil para um ator
recuperar @ emogdo contida na imagem, Esse som € transcrito
para o magnético perfurado, sincronizado com a imagem e
mixado com os ruidos, efeitos especiais e nmisica.

O procedimento restante ¢ igual tanto para o filme dublado
como para o filme em som direto.

TRANSCRICAO PARA O SISTEMA
OTICO — uma vez mixado, isto é, trans-
formado em apenas uma banda de filme
magnético, o som € transcrito para o sis-
tema Gtico — processo pelo qual € trans-
formado em impulsos luminosos que
vio imprimir fotograficamente ¢ negati-
vo de som. Com a diferen¢a de'latitude
do sistema magnético para o sistema 6ti-
co, a perda € de aproximadamente 50%,
principalmente nas altas fregii€ncias.

COPIA FINAL — o som assim transfor-
mado em imagem vai ocupar um espago
reservado na pelfcula da copia final,
acompanhando a imagem propriamente
dita. Se a revelagdo do negativo de som
e a cépia final forem imperfeitas, o mais
provdvel € que o resultado seja uma mas-
sa de rufdos dos quais as vezes entende-
mos uma ou outra palavra,

EXIBICAO — no projetor, a banda so-
nora € decodificada por uma célula de
leitura Gtica e o som € enviado para cai-
xas acusticas. Porém, desde sempre, 0
maior problema do som no cinema bra-
sileiro tem sido a reprodugdo final, ou
seja, a exibi¢do. Projetores sem manu-
tengdo, caixas acisticas de md qualida-
de, de pouca poténcia e mal colocadas
projetam © som para salas de exibi¢fo
acusticamente inadequadas. O resultado
€ que nio se consegue nem entender o
que € dito, quanto mais apreciar a qua-
lidade da banda sonora,

Marian Van de Ven
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