. DOCA
DO LIXO

Sao duas situagBes testemunhadas
em momentos distintos, mas no mesmo
territdrio: o chamado centro tradicional
de S3o Paulo.

I — Nas imediag@es do cruzamen-
to da avenida Ipiranga com Sdo Jodo, se
espalham dezenas de cinemas populares
oferecendo o carddpio tradicional: sexo
e lutas marciais. Uma dessas salas, o cine
Esplanada, apresentava h4 trés anos Lua
de Mel sem Comego nem Fim, produgio
carioca de Nilo Machado, com chama-
das publicitdrias escandalosas: “Chifra
melhor quem chifra por dltimo”. . “Até
hoje ninguém sabe se a mulher trai por
vinganga ou por necessidade fisica™. . .
e o apelo que sempre se considerou ir-
resistivel para vencer a intransigéncia do
transeunte: “o mais proibido dos filmes
agora finalmente liberado™.

Il — Bem na frente, do outro lado
da avenida, fica o Marabd, que ostenta
na espagosa sala de espera alguns vesti-
gios de €épocas mais prestigiosas. Setem-
bro de 1979 e o filme exibido, anun-
ciado bombasticamente, é Mulher, Mu-
lher, de Jean Garret: “a luta da mulher
em busca do orgasmo” . . . “Ela queria
apenas sentir-se mulher. Na sua luta in-
cansdvel pelo poder do orgasmao™. . .

O primeiro exemplo, como se per-
cebe de imediato, ndo deixa divida, jd
a partir dos textos promocionais, quan-
to ds suas intengdes e respectivos ingre-
dientes servidos num conjunto de ima-
gens sucessivas cujo pique dramdtico
sdo strip-teases, inesperados ou nao. A
narrativa que se dane (1). Jd Mulher,
Mulher apela para vocé, espectador que
se mantém informado das tltimas novi-
dades e com isso alcanga algum tipo de
san¢do através da palavra mdgica orgas-
mo, repetidamente citada na promogio
do filme, como a lhe sugerir um cardter
de obm séria‘'e compenetrada. Alids, nio
parecia ser outra a intengiio dos produ-
tores ao garantir nos releases que se tra-
tava de “tratado de sexualidade femi-
nina”, ainda que a apari¢io de Helena
Ramos e outras atrizes na plenitude de

42

INIMA SIMOES

suas anatomias (com enquadramentos
manjadissimos e didlogos arranjados
ds pressas) fossem uma ameaga latente
4 credibilidade da proposta publica-
mente confessada.

Mas tal contradi¢io — em que a
imagem, por exemplo, propGe um espa-
¢o de argumentagdo e o texto se desloca
para outro — € tZo freqgiiente e cotidiana
entre nés, que passa sem Ssobressaltos.
Basta citar aqui as fotos do carnaval es-
tampadas nas revistas ilustradas, onde a
mulher quase nua (ela chega 14!) e ofere-
cida em dngulos sugestivos e favordveis
vira simbolo da alegria momesca. Ou as
fotos que se distribuem generosamente
nas pdginas das revistas masculinas fa-
zendo parceria com textos “sérios” efou
“cientificos”, Quando nfo € a ladainha
em tomo das mulatas a exemplificar,
com & melhor das intenges, as maravi-
Ihas da miscigenagdo étnica que se deu
no pafs. O que se depreende, nesses
casos, € que a coeréncia interna se toma
uma fung¢do secunddria, cedendo priori-
dade 20 pragmatismo frente ds injungdes
do mercado (Mulher, Mulher se dirige a
um piblico muito mais amplo que o ha-
bitual da pornochanchada), que exige
cada vez mais as exposi¢es anatdomicas
ou situa¢des de sexo identificadas com a
idéia da evolugio do comportamento,
novos hdbitos, etc. . . Como se mostrou
naquela novela das 8 que celebrou o
topless como trincheira da emancipagido
e questdo de honra para a mulher mo-
derna. Se a novela tem a vantagem da
compulsoriedade para ser exibida, o ci-
nema tem de se valer de atragGes extras,
como um cavalo lambendo os seios da
herofna — o grande chamariz de Mulher,
Mulher. “Uma mulher. Seus homens.
Seu cavalo. Sua sexualidade™. . . pala-
vras do release.

E fundamental perceber que os
dois filmes citados no inicio se filiam a
uma mesma vertente (ainda que um de-
les seja carioca, isso ndo significa muita
diferenga em relagdo aos produzidos na
Boca em S3o Paulo), genericamente de-
nominada pornochanchada. Deixando
de lado o fato de a tratarmos como um
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termo de conotagdo pejorativa — embo-
ra nessa safra de filmes se identifiquem
filiagoes com o cinema italiano, argenti-
no e mesmo com certa tradigdo narrati-
va nacional — o melhor a fazer ¢ enca-
rar a pornochanchada como um género
popular, o mais rentdvel de toda a his-
téria do cinema brasileiro, & maneira
do velho western e, portanto, uma li-
turgia pronta e acabada. Piblico fiel e
renda garantida, Aquilo que foi obser-
vado por Andrew Tudor em Cine y
Comunicacion Social (Ed. Gustavo
Gilli), nos seus comentdrios sobre gé-
neros cinematogrdficos americanos,
cabe perfeitamente aqui: o género
¢ acumulativo, pois as inovac@es se so-
mam & um corpo j4 existente, em lugar
de substituir elementos redundantes.
E um reduto conservador, na medida
em que as inovagBes devem ser basi-
caments coerentes com aquilo que jd
existe ¢, finalmente, surge a ocomén-
cia de diferenciagdes internas promo-

vendo a cristalizagfo de subgéneros es-
pecializados. Isso ocorre com a pomno-
chanchada a partir de 1974/75, que de-
fine o surgimento da segunda geragdo da
Boca (2) e permite que, sob 0 mesmo
r6tulo, se abriguem filmes aparentemen-
te tdo diferentes e distintos como Lua
de Mel. . . e Mulher, Mulher, na verdade
situados em diferentes pontos de um
continuum que reserva ao primeiro a

identidade inequivoca da pornochancha-

da e, ao segundo, uma tentagdo de tratd-
lo como filme erético, simplesmente.
Esse raciocinio globalizante ndo € novo
nem inédito, ¢ na prdtica, é que vem
alimentando os reclamos freqiientes de
alguns diretores da Boca, que se sentem

injustigados com o tratamento discricio-
ndrio que lhes é dado. Af eles se dizem:
“mas, por que? Por que falam assim da
Dama do Lotagao? Ela é uma porno-
chanchada de luxo™!

Por esse motivo, cada vez que se
perpetra um necroldgico da pornochan-
chada, fica a impressio de que o bu-
raco € mais embaixo. Melhor que es
perar ansiosamente pelo fim de um ti-
po de cinema, € observar o seu ciclo
vital, reconhecer sua dindmica e os ele-
mentos presentes no processo. Mulher,
Mulher ¢ exemplar nesse sentido ¢ seu
sucesso de piblico — uma renda de 50
milhGes em menos de um ano de exibi-
¢do para uma produgdo barata de no
mdximo 3 milhGes de cruzeiros — ilustra
a presenga, na Boca, desta segunda gera-
giv de prolissionais gue traduzem em
filmes as novas demandas do mercado.
Agora sim, a Boca estd na rua do Tri-
unfo.

A SEGUNDA GERACAO

Desde o final da década passada,
quando surgiram pra valer as primeiras
pornochanchadas paulistas, a Boca se
tornou sinonimo da linha de montagem
desses filmes. Ndo cabe aqui corrigir a
inadequagdo dessas observagGes, mmas
apenas notar que é a partir de 1975,
mais ou menos, que se concretiza a
diversificagdo do género e os novos pro-
fissionais despontando com eficiencia na
produgio cinematogrdfica, David Cardo-
so, Jean Garret e Cldudio Cunha sio
legitimos representantes desta geragdo
que se apropria do existente para esco-
lher um caminho pessoal e bem sucedi-
do.

Os primeiros éxitos de bilheteria
conseguidos por David Cardoso (4 Jlha
do Deszjo, Amadas e Violentadas, Pos-
suidas pelo Pecado) eram dirigidos por
Jean Garret, que mais tarde preferiu de-
senvolver seus proprios projetos. O cine-
ma ingénuo de David Cardoso — ingé-
nuo 56 na tela — segue com obstinagiao
algumas regras e férmulas consagradas
do velho cinema americano de agdo e
aventura. Estamos frente ao her6i ima-
culado, disposto a tudo para salvar mu-
lheres, criangas e velhos das garras de
bandidos que povoam o pantanal mato-
grossense. Esse her6i — financiado inclu-
sive por banqueiros paulistas — enfrenta
onga pintada, serpente traigoeira, luta
contra vdrios bandidos ao mesmo tem-
po e sempre termina, na iltima cena,
com a virgem merecedora de sua aten-
¢do, Em 19 Mulheres e Um Homem, es-
td mais clara que nunca a férmula ado-
tada: gente as dezenas (imagine-se o po-
tencial de exibi¢do anatomica de 19 mu-
lheres!), lutas aos montes, avides, eic.,
numa linha de exacerbagdo que leva o
espectador mais atento a concluir que
estd assistindo a um filme de muita
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agdo, Quando langado em Sdo Paulo,
preparei para o jornal Em Tempo uma
tabelinha onde procurava contabilizar os
elementos participantes. Aqui vai uma
parte dela (da tabela):

Mortes: Bandidos em acidentes
automobilisticos — 3; empregados da fa-
zenda tomada pelos seqiiestradores — 3;
universitdrias seqiiestradas durante ex-
cursdo ao Paraguai — 8, sendc 3 num
barco alcangadas por uma serpente
aqudtica, uma que vira churrasco nas
méos de um bandido, uma apés estupro,
duas em meio a tentativa de escapar
através de um curral, uma que morre a

tiros depois de beber um copo de leite
(??); pilotos de avifo — 2; companheiro
de piloto — 1; pdra-quedista — 1; presi-
didrios durante fuga da prisdo — 6.

Um total de 29 mortes num pe-
rfodo ndo superior, na tela, a uma hora
€ meia, o que d4 uma morte a cada trés
minutos, transformando o pantanal em
lugar mais perigoso que a Baixada Flu-
minense. Esse congestionamento de pes-
soas e situagdes se transforma num re-
curso eficiente para mascarar a fragilida-
de da trama, Nio ¢ s6 ele que se vale
disso. Garret, em Noite em Chamas (um
disaster-movie em toda extensio do
termo), e Cléudio Cunha, em Sdbado
Alucinante, apelaram para o mesmo es-
tratagema. Principalmente o segundo, na
sua tentativa de criar um universo tra-

voltiano na Zona Sul carioca (na rabeira
de DancinDays), com tanta gente pas-
sando na frente da cimera, que uma lau-
da ndo daria conta. Nesses cascs, ocorre
o inevitdvel: dispersdo total, mistura de
nomes de personagens e resultado inver-
so 4z intengGes. Caso de Sandra Bréa,
por exemplo, uma dama trdgica e mis-
teriosa (no telefone ela sussura: “Rogé-
rio. . . Rogério. . .”" e chora), que desopi-
la o figado mais renitente.

Cldudio Cunha, além de escolher
com precisdo os temas de seus filmes —
sempre calcados nos temas de evidén-
cia — tem sensibilidade para atuar com
atores da TV (que lhe rendem mais
divulgagdo). Além disso, como poucos
cineastas de sua geragdo, soube absor-
ver os ensinamentos de que tadp impor-
tante quanto filmar € explicar de ma-
neira convincente aquilo que fez. Ama-
da Amante — 1978 — se torna, entdo,
“uma comédia amarga na melhor linha
dos filmes de Dino Risi” e que propde
“a verdadeira aproximagdo dos perso-
nagens entre si, sem as barreiras do
convencionalismo, do patriarcalismo
moralista, da soliddo em familia, na
melhor solugdo reicniana (sic)” —
folheto informativo,

Jean Garret, dos trés, é sem duvi-
da o mais inquieto e o que demonstrou,
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no curso de alguns filmes, maior afini-
dade com a gramdtica cinematogrdfica
dentro da qual vem se aperfeicoando e
tragando até certo ponto uma trajeto-
ria pessoal. Ainda que nessa trajetéria
ele demonstre grande apego pela idéia
de criar um “padrio Boca de qualida-
de”, por outro lado ele se garante (en-
quanto um diretor em evolugdo) com
a companhia de profissionais compe-
tentes. Fotografia de Carlos Reichen-
bach, um roteiro de Jodo Silvério Tre-
visan para seu ultimo filme A mulher
que Inventou o Amor, pessoas que
curiosamente (ou nfo?) participaram
do cinema da Boca do Lixo no final
da década de 60 e infcio da seguinte
¢ cujo filme mais conhecido é O Ban-
dido da Luz Vermelha, de Rogério
Sganzerla,

O problema de Garret, até agora,
se situava prioritariamente no ponto de
partida para seus projetos. Noite em
Chamas era obviamente uma versdo de
Inferno na Torre; Mulher, Mulher se
baseou no discutivel Relatdrio Hite,
mais conhecido pela sua proibi¢io por
alguns meses do que pelo seu valor
como documento. O resultado foi um
inventdrio oportunista e desequilibrado,
com didlogos horrorosos (“eu ndo quero
ser um mero receptdculo do esperma
matrimonial” — diz uma personagem),
ambientes excessivamente empetecados
que lembram mais um antiqudrio ou lo
ja de decoragGes, na intengfo, talvez, de
encher os olhos do espectador (e en-
chem, literalmente),

Tudo se repete em A Forga dos
Sentidos (“um filme forte e ousado. O
$exo € a parapsicologia unidos na explo-
sdo do orgasmo”™), que jd representa um
passo 4 frente. A misica de Rachmani-
noff e a citagio de H. P. Lovecraft
(*Ndo estd morto aquele que eterna-
mente pode jazer e apos eternidades até
mesmo a morte pode morrer”) o apro-
ximam daquele que parece ser o mode-
lo idealizado, Walter Hugo Khoury, que,
entre uma citagdo de Spinoza e um
quadro de Magritte, apresentou recente-
mente sua ultima autodiluigio: O Con-
vite ao Prazer.

(1) — Pelas frases promocionais de Lua de Mel
sem Comego nem Fim se conclui que, para
estar junto a uma mulher o homem tem

de pagar um alto prego: a eterna vigilincia.
(2} — A Boca de Cinema € mais um espago
delimitado por uma ou duas ruas, onde se
concentram dezenas de produtoras,
distribuidoras, sedes de entidades de classe,
lojas de equipamento, bares onde 56 se
discute cinema ete. Sua localizagdo
estratégica — perto das estagdes de trem

e da rodovidria — coincide com a chamada
Boca do Lixo. A Embrafilme estd presente,
bem na esquinag da rua do Triunfo com
Vitdria, P.S.:a Boca é responsdvel por mais
de 30% da produ¢do brasileira.
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