Fragmento do painel de Hélio Eichbauer. Foto Ricardo Dias.
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Somos jovens cineastas querendo nos profissionalizar a
qualquer prego, mendigando verbas ridiculamente baixas,
ainda mais quando comparadas ao or¢amento de um filme
como O Homem do Pau-Brasil, ultimo filme de Joaquim Pedro
de Andrade, em filmagens.

Nio éramos reporteres ¢ nossa finalidade ao procurar
Joaquim nos era mais evidente enquanto cineastas. A primeira
impressdo foi a de que a gente tinha entrado numa fria. Num
primeiro contato por telefone, Joaquim nos pediu as pergun-
tas por escrito, alegando que ele era muito “‘timido” — uma
safda meio mineira. Mas, logo ao primeiro encontro, durante
a fase final de produgdo de O Homem do Pau-Brasil, a coisa
adquiriu uma conotagdo menos formal e bastante pessoal. O
interesse foi outro a partir de entfo, tornando fascinante todo
o processo de descoberta e envolvimento com um trabalho e
um individuo (essa coisa da gente se perder com as datas ao
mesmo témpo em que se envolvia profundamente com os de-
talhes pessoais e os acontecimentos pitorescos que permea-
vam a realizagdo de seus filmes). Nossa atengiio se desviava
constantemente para o seu modo de falar e olhar, a pontua-
¢do que, de repente, um meio sorriso dava dquilo que estava
sendo dito. Joaquim fala baixo, tem o olhar meio desconfia-
do e o jeito de quem pode estourar a qualquer momento. De
certa forma, isso foi confirmado uma semana depois: Joaquim
estava com a miio quebrada por um violento soco dado numa
mesa.

Joaquim Pedro €, sem divida, um autor de cinema que,
por uma série de razdes, se encontra em uma posi¢do bastante
especial dentro do panorama geral dos cineastas da geragdo
formada pelo Cinema Novo. Por mais diversos entre si que pos-
sam parecer filmes como O Fadre e a Moga, Guerra Conjugal,
Garrincha, Alegria do Pove ou Macunaima, todos eles revelam
0 mesmo artista. Como salientou Susana de Moraes, assistente
de diregio de Joaquim em O Homem do Pau-Brasil, ele tem
muito desse jeito de mineiro de nfo mostrar tudo, assim de
cara, deixando muita coisz oculta nas dobras do paleté; e sdo
nas dobras de seus filmes que vamos encontrar as caracterssti-
cas mais pessoais de Joaquim Pedro.

Todos os seus filmes, com excegdo de O Padre e a Moga,
obtiveram rendas respeitdveis de bilheteria. Talvez a mais admi-
rdvel faganha do cineasta Joaquim Pedro seja esta capacidade
de assumir o cinema como produto industrial, sem esquecer
nunca de sua importancia cultural e da fidelidade & sua criagdo.

Joaquim Pedro chegou ao cinema profissional aos 27
anos, bacharel em Fisica, tendo trabalhado durante dois anos
com Fisica Nuclear; mas sua relagio com o ramo € pontuada
de indefinigGes: abandonou o curso duas vezes e, quando rom-
peu definitivamente com a Fisica, num momento que ele pro-
prio define como de “crise”, ndo tinha nenhuma outra pers-
pectiva profissional, pensando mesmo em ir trabalhar numa li-
vraria, O cinema jd existia para ele, mas a nivel de amadorismo,
em experiéncias “pretensiosas’” e “frustradas™ realizadas com
um grupo que atuava no Cineclube da Faculdade de Filosofia.
Participavam desse grupo Cacd Dieguese Leon Hirszman, entre
outros. Joaquim ndo tinha entdo a menor idéia de como che-
gar ao profissionalismo; terminou por conseguir emprego num
grupo organizado pela Fundagdo Rockefeller para o trabalho
de restauragdo das obras de Congonhas do Campo. Uma ines-
perada heranga de cem cruzeiros possibilitou a Joaquim a aqui-
sigdo de uma cdmera cinematogréfica com a qual passou a in-
tegrar a Saga Filmes, que acabaria por produzir seu primeiro
filme: o curta-metragem O Poeta do Castelo, sobre Manuel
Bandeira.
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A realizagio de Couro de Gato foi a partir de um acerto
com a Saga Filmes: Joaquim lhes vendeu sua camera Arriflex”
com a condi¢do de antes rodar a fita. Conseguiu uma bolsa do
governo franceés e o filme acabou sendo montado na Europa. O
filme veio a ser um dos episédios de Cinco Vezes Favela,ape-
sar de Joaquim nunca ter sido membro do CPC, que distribuiu
o filme. Ainda na Europa, Joaquim conseguiu uma bolsa da
Fundagio Rockefeller e foi para a Slade School of Arts, em
Londres. De 14 foi para Nova lorque estudar Cinema Direto
com os irma3os Maysles. Conseguiu, entfo, a doz¢do de uma
cimera Arriflex, um gravador Nagra ¢ uma moviola para o
MAM do Rio de Janeiro. Esse equipamento participou na rea-
lizagdo da maioria dos filmes do Cinema Novo.

Chegando ao Brasil, Joaquim foi convidado por Luis
Carlos Barreto para dirigir Garrincha, Alegria do Povo, em 63.
Seu filme seguinte, O Padre e a Moga (66), foi um grande fra-
casso de publico e critica. Carlos Lacerda ataca o filme na re-
vista Manchete e Joaquim, que ndo costuma defender seus fil-
mes, tesponde, atacando um filme de que Lacerda tinha gosta-
do muito, Africa Adeus,umdocumentdrio fascistéide italizno,
que na época criou polémicas. Desde que os filmes do Cinema
Novo comegaram a ser bem acolhidos e a receber prémios no
exterior, os cineastas passaram a ter maiores facilidades em
obter financiamentos. Lacerda, entfo governador da Guanaba-
ra, criou o CAIC, com a finalidade de colaborar na produgdo
de filmes brasileiros, e uma das primeiras medidas da entidade
foi a de oferecer um prémio, sem qualquer critério, a vdrias
fitas do Cinema Novo. Joaguim Pedro recebeu um telefonema
onde lhe perguntaram quanto tinha custado O Padre e ¢ Moga
e mais tarde lhe foi dado o prémio com tal valor. Pode, assim,
cobrir parte de suas dividas e partir para a produgio de Ma-
cunaima.

Realizado em 68, Macunaima foi, como todos estdo can-
sados de saber, o filme de maior aceitagfo popular de toda a
pequena histéria do Cinema Novo. Representou o primeiro
trabalho de Joaquim Pedro a partir de Oswald de Andrade. O
filme é *“uma leitura oswaldiana da obra de Mdrio de Andra-
de”, defini¢ao endossada pelo préprio Joaquim.

Em 71, Joaquim recebe uma verba da Rddio e Televisdo
Italiana (RAI) para a realizagdo de um documentdrio sobre a
Inconfidéncia Mineira. Apresenta um projeto de filme de fic-
¢do, que resultou em Os Inconfidentes.

Seu filme seguinte foi Guerra Conjugal (75), que tam-
bém obteve grande sucesso de piblico, seguindo-se em 77
Vereda Tropical, episédio do longa-metragem Contos Erdticos,
apenas liberado pela censura em 79, o que deu tempo para o
episddio de Joaquim ganhar fama como “o da melancia”™. Ob-
servando-se a filmografia de Joaquim Pedro, dois fatos revela-
dores aparecem: em primeiro lugar, todos os filmes sfo inspi-
rados em outras fontes. Joaquim sempre faz uma “leitura™:
de Drummond, em O Padre e a Moga, de Mdrio de Andrade,
em Macunarma, da Historia do Brasil, em Os Inconfidentes, de
Dalton Trevisan, em Guerra Conjugal e de Oswald, em O Ho-
mem do Pau-Brasil. E como se Joaquim nfo quisesse nunca
ser o Unico responsdvel por seu trabalho.

O segundo fato € a constatagdo de que os filmes de Joa-
quim Pedro, ao contrdrio da maior parte da produgio do Ci-
nema Novo, ndo apresentam nunca um compromisso a priori
com qualquer postura politico-ideolégica. Seu campo de agdo
foi sempre o da ficgfo: a elaboragdo dentro dos limites da nar-
rativa e linguagem.



O HOMEM DO PAU-BRASIL

““Blaise, assistido por Oswald. descola financiamento para um filme 100%
brasileiro” (do roteiro)

A nossa primeira aproximagio a O Homem do Pau-Brasil consistiu em um
longo papo com Susana de Moraes e o conhecimento de um painel que ocupava
toda parede de uma sala da produtora Lynx, em S@o Paulo. Fotos dos modernis-
tas, Isadora Duncan, Josephine Baker, Flavio de Carvalho, Blaise Cendrars; gran-
des recortes geométricos coloridos, fragmentos de textos, reportagens e publici-
dades da época, imagens de navios, o Art Deco, a moda feminina, o café como
fonte de riqueza, o nacionalismo,a intelectualidade européia, as mulheres de
Oswald. Tudo colocado de forma aparentemente cadtica, resultando num todo
extremamente revelador em seus diferentes niveis de andlise, O painel, idealiza-
do por Hélio Eichbauer, era uma condensagfo visual do que pretendia ser O Ho-
mem do Pau-Brasil, Uma soma da vida de Oswald e seu tempo com a abordzgem
tipica de sua obra.

O filme terd setenta personagens com fala e a produgfio, embora cara para
os padrdes do Cinema Brasileiro, € na verdade barata, para um filme como este,
Filmagens em S3o Paulo, Bertioga, uma fazenda no interior de S3o Paulo e Be-
Iém do Par4, onde serfo rodadas as seqiiéncias com os navios. Segundo Joaquim,
o filme terd uma estrutura rapsédica onde as etapas da vida de Oswald de An-
drade serdo vistas através de seu relacionamefito com quatro mulheres princi-
pais. Os personagens masculinos conservam seus nomes verdadeiros, enquanto
as mulheres tém nomes ficticios.

Joaquim nos disse que, quando adquiriu os direitos da filmagem com os
herdeiros de Oswald, fez questfo de nfo obter exclusividade. J4 que ele estd
fazendo uma transposi¢do livre da vida e obra de Oswald, ndo haveria sentido
em se ter exclusividade.

A conversa com Susana de Moraes centrou-se mais em Oswald, nos mo-
dernistas e no seu tempo. Susana & fascinada pela geracfo dos modernistas e
essa €, segundo nos disse, um dos principais motivos de sua presenga no filme
como assistente de Joaquim. Ela fala com entusiasmo do assunto.

Oswald tinha certamente uma personalidade alucinante e alucinada. Sua
maior loucura consistia no ato puro de viver, com todas as conseqiiéncias que
essa aventura exige. Ele deu tudo que tinha a seus amigos, morreu pobre ¢ so-
zinho. Uma personalidade muito forte, o convivio com Oswald ndo fugia 4
regra: era muito diffeil. Filho de alta burguesia, assim como quase toda a intelec-
tualidade modernista, as idas 4 Europa foram uma constante na vida de Oswald
de Andrade e seus amigos. Dessa visdo do Brasil colonizado, iludido e espoliado,
foi através do bindculo europeu que nasceu a antropofagia como a mais hicida
abordagem da realidade brasileira. Durante seu tempo nunca se reconheceu em
Oswald o grande escritor e criador de idéias que ele era. Foram necessirios
quase cingiienta anos para seus textos serem redimidos do esquecimento pelos
tropicalistas em 68/69.

Outro fragmento do painel,

As mulheres pontuaram a vida de Oswald, sempre dado a grandes paixGes. Tar-
sila do Amaral (no filme, Branca Clara) e Patricia Galvdo (Pagu, no filme Rosa
Lituana) foram as influéncias femininas mais marcantes, Por algum poder es-

pecdial, Oswald conseguiu que suas mulheres chegassem até mesmo a se-
rem amigas e se ajudarem na educagdo dos filhos, um comportamen-
to moral que ainda hoje reluta em conquistar alguma legitimidade.
As oscilages ideologicas de Oswald foram, na verdade, aparen-

tes. Se a cada mulher de sua vida correspondeu uma “fase ideo-
I6gica”, mesmo quando manteve lagos mais estreitos com a es-
querda ortodoxa, quando de sua relagdo com Pagu, Oswald nunca
traiu sua Unica e verdadeira ideologia: a completa e irrestrita liber-
dade de viver. A altura de nosso primeiro encontro com Joaquim
Pedro, o elenco estava quase definido, porém ainda néo havia sido es-

= ; colhido o intérprete para Oswald. H4 poucos dias, Joaquim levantara a
possibilidade de Oswald ser interpretado por uma mulher e de que a atriz seria
Ttala Nandi. A escolha de Itala acarretaria nasaida do elenco de Ténia Carrero,
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escalada para o papel de Isadora — moti-
vos “pessoais”. Foi o que acabou acon-
tecendo e o papel de Isadora ficou com
a bailarina Juliana Carneiro da Cunha.
Dina Sfat interpreta Branca Clara, Zé
" Celso Martinez ¢ Jean Cccteau, Regina
Duarte é Lald, Cristina Aché faz Doro-
téia e o papel de Pagu, que a principio
seria de Renata Sorrah, acabou fican-
do com Dora Pelegrino. Uma semana
antes de comegarem as filmagens, Joa-
quim nos dd noticia de uma novidade;
Oswald seria interpretade por um ho-
mem e uma mulher, Itala Nandi e
Flivio Galvdo. J4 ndo havia ddvida de
que antes da finalizagdo de O Homem
do Pau-Brasil, Joaquim retiraria outros
inesperados coelhinhos de sua cartola.
No dia 27 de maio, como estava
previsto, nos antigos estddios da TV
Tupi, na Vila Guilherme, pouco depois
das 15 horas, atores, equipe ¢ dezenas
de figurantes eram convocados ao es-
tidio para se rodar a primeira cena do
filme. Todas as marcagdes de atores,
cimera, som e iluminago j4 haviam
sido exaustivamente ensaiadas desde
as nove da manhd. No estidio, o cend-
rio do interior do transatlantico Rom-
penuvem, que haviamos visto em ma-
quete na pequena sala da produtora,
tornara-se¢ realidade. Tanto na vida
como na obra de Oswald, o navio € uma
constante: representa a ponte Brasil —

Europa, dado primordial na sua forma-

¢fio e nos escritos,

Joaguim .‘;edra de Andrade.

“D, Azeitona — Minha cara Branca Clara, quando se comega a achar bonitas as
vitrinas do Mappin est4 na hora de voltar a Paris. . ."” (do roteiro)

A primeira cena a ser filmada pertence 4 seqiiéncia 33 do
roteiro: Baile a fantasia no interior do Rompenuvem. Os figuran-
tes comegam a ocupar suas posigdes. As cores vivas dos figuri-
nos contrastam fortemente com o cendrio em estilo Art-Deco
com tons de branco, preto e cinza. Itala Nandi, cabelos cur-
tos, trajando um smoking, anda de um lado para outro com
passos largos sobre saltos altissimos e abanando-se com um
leque chinés: sua figura ¢ fortemente andrégina. Dina Sfat,
com o cabelo repartido ao meio, se assemelha bastante s fo-
tos antigas de Tarsila do Amaral. Fldvio Galvdo usa barba e
isto faz lembrar de uma foto rara de Oswald com barba, que
Joaquim nos havia mostrado em nosso primeiro encontro. No
trabalho do diretor nada parece gratuito, mesmo que a justifi-
cativa se encontre em impulsos meramente pessoais.

Todos sio chamados a ocupar suas posigdes. Os figu-
rantes, fantasiados ou em trajes de gala, jd esto sentados nas
mesas ou dangando ao som de um conjunto situado num pal-
co ao fundo. Todos devem simular muita alegria e conversar
apenas com movimentos labiais. O conjunto também deve
fingir que estd tocando, mesmo assim certas notas dissonan-
tes escapam dos violinos. Joaquim filma com som direto e
apenas os didlogos dos atores devem ser audiveis, o som de
fundo € gravado posteriormente e depois mixado.

“Baile a fantasia no saldo de festas do Rompenuvem. Oswald baila com Branca
Clara.

Oswald — Pecodhe apenas um aprés-minuit de nossas vidas. Que € afinal um
aprés-minuit? Nos separaremos ao depois. Mas levareis ao corpo o orgulho de
teres sido amada por um poeta modernista.

Branca — Por quem €, por alma de sua mie, nfio continue, ndo me faca
mandinga, . .

Oswald — Ah, encher-vos o bolso dos mais caros cigarros de filtros drogados. . .
Segurar os cabelos de vosso corpo depilado, o ventre que indica o grelo central
da terra...

Branca — Senhor Oswald, todos os homens que se aproximaram de mim até hoje
brocharam. Todos.” (do roteiro de Alexandre Euldlio e Joaquim Pedro)
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Itala Nandi e Dina Sfat.
Aspectos do set de O Homem do Pau Brasil, Dina Sfat e Fldvio Galvio.
Fotas Wilson Barros. Dina Sfar e itala Nandi. Fotos Claude Salmona,
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“Seq 22 — Semana de Arte Moderna no Teatre Municipal de Sdo Paulo, O
escandalo da noite dedicada 4 poesia e 3 prosa, cercadas pela nova msica, novas
artes pldsticas, com exposicio de pintura, esculturas e arquitetura.”

Joaquim Pedro filma cada cena
duas vezes; primeiro € Fldvio Galvio,
que danga com Dina e diz a fala de
Oswald, [ala dancga ao fundo da mesma
cena com uma figurante vestida de ani-
mal com um enorme rabo. Na segunda
vez, a situagdo se inverte: Itala danga
com Dina, enquanto Fldvio fica na posi-
cdo anterior de [tala Nandi. Além de
desdobrar a figura de Oswald, Joaquim
joga com a presenga simultinea desse
duplo.

A cimera estd inicialmente com a
grua no alto e apanha um plano geral de

Da mesma forma que os modernisias foram violentamen-
te rejeitados pelo piiblico do Teatro Municipal de S3o Paulo,
em 22, quase 50 anos depois, um outro publico virava as costas
para Caetano Veloso, no Festival Internacional da Cangio, en-
quanto este pronunciava seu discurso de desespero diante da
irascibilidade daquela que se pretendia a vanguarda revolucio-
ndria do pafs; “Que juventude € essa?”

Parece que a viruléncia da antropofagia estd condenada
a ser indigesta e parecer sempre anacronica a época histérica
em que acaba por ressurgir. O revolucionarismo da antropo-
fagia incomoda a direita por ser irreverente e € rejeitado pela
esquerda por sua aparéncia andrquica.

Os dois Oswalds de Joaguim
Pedro. Itala Nandi e Fldvio
Galvdo num intervalo das
filmagens, Foto Claude

cima do saldo de festas do Rompenuvem,
desce lentamente em diagonal para a
direita, indo encontrar os rostos dos

dois personagens em primeiro plano: por
trds deles vése o segundo Oswald. As
duas cenas sZo repetidas quatorze vezes
cada. Joaquim parece nunca perder a
paciéncia, dirige com segurancga tanto
os atores quanto a equipe. Todos estdo
sintonizados, n8o se percebe sinal de
dispersdo.

Ao comentar O Homem do Pau-
Brasil, Itala Nandi chamz a atengéo para
um possivel repensar cultural sobre a
antropofagia oswaldianz, relacionando
o filme a outras realizagdes de suas
obras, como o filme O Rei da Vela, em
fase de finalizagdo, doze anos apds a
sua primeira montagem no palco, assim
como a prometida montagem de O
Homem e o Cavalo, por Zé Celso e o
atual Grupo Oficina.

Lendo-se o roteiro de O Homem
do Pau-Brasil, sente-se fortemente o esti-
lo de Oswald, sua forma de abordar o
real: o deboche, a irreveréncia politica,
a antropofagia, enfim, todo aquele
prato indigesto a certas fac¢des da es-
querda cultural. E o caso de se pergun-
tar em que medida Oswald serd aceito,
desta vez, no atual momento por que
atravessa o Brasil. O Homem do Pau-
Brasil ndo € a simples biografia de um
homem ou uma época, ndo € antropo-
légico nesse sentido, mas um produto
cultural de inegdvel atuzlidade, a atua-
lidade que ainda ndo foi reconhecida em
Oswald de Andrade, obra e vida. O Ho-
mem do Fau-Brasil é uma bomba cul-
tural como foram Jodo Miramar, Sera-
Jim Ponte Grande, Manifesto Pau-Bra-
sil e a semana de 22. Como foi também
uma bomba o movimento tropicalista
que nos devolveu a heranga dos moder-
nistas num momento pelitico tdo exi-
gente como 68,

Salmona.

= Jy o i
Em 68, José Celso Martinez assim se pronunciava sobre
Oswald: “. . . a sua grande li¢o € a coragem da criagdo, a falta
do medo do certo ou do errado, do mau e do bom gosto, que
faz com que ele invente seus valores na sua prépria obra. Esta
ndo tem preocupagdes de fidelidade a uma visdo engajada, con-
forme a cartilha de algum partido, n3o tem ortodoxia alguma.
Nao tem problemas de forma. Tudo € instrumento de expres-
sdo. Tudo € linguagem.(. . .) Nada com mais eficdcia politica
do que a arte pela arte, porque a arte em si é um fenomeno de
criagio, de descompromisso com férmulas feitas, € sentido de
reivindicagdo e portanto de subversdo.”

Parece que isso nfo mudou, e parece que nem todos o
percebem. Quanto ao resultado final de O Homem do Pau-Bra-
sil, apenas algumas previsdes podem ser feitas com certa mar-
gem de seguranga. Mas, de qualquer forma, tendo por base o
roteiro original, as reagdes ao filme serfo sintomdticas. A fa-
miliariedade de Joaquim Pedro de Andrade com a obra de
Oswald € anterior a Macunaima, e os dois anos que passou de-
senvolvendo o atual roteiro s6 podem ter amadurecido esse co-
nhecimento. O roteiro de O Homem do Pau-Brasil é um refle-
xo evidente disso. “TUPI OR NOT TUPI, THAT IS THE
QUESTION! Abaixo as ditaduras espirituais, o ‘que vale sdo as
dentaduras. . . A antropofagia € a base estética instintiva do
Brasil!

Esse estilhacamento dos valores sempre assusta muita
gente, talvez as mesmas pessoas que podem vir a se revoltar
com o [filme de Joaguim Pedro de Andrade, onde a irreverén-
cia e a fuzarca sdo presenca permanente em cada pdgina do
roteiro, cheio de situagdes de comicidade absurda, mas de um
absurdo pleno de significagfo, um absurdo pregnante — o gran-
de segredo da obra oswaldiana.
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