de existente entre as diferentes formas
de representagdo que mobiliza -e faz
interagir, pela montagem (o cinema do
ingoslave Makavejev constitui um bom
exemplo de colagem deste tipo). Dentro
deste quadro, fracema se insere na ten-
déncia que assume, e explora, a descon-
tinuidade entre ficgdo e regisiro, sendo
aquele tipo de filme onde nfo & possivel
encontrar a passagem suave, a dilui¢do
de um no outro, o encaixe que esconde
a emenda tdo a gosto de um cinema que
procura o efeito-de-realidade (quando o
fingimento se disfarga). No filme de
Bodansky/Senna, falta homogeneidade
d representagdo: o registro se faz com
um critério e a encenagdo com outro.
Ao cardter disciplinado do registro do-
cumental — baseado na idéia de que
existe uma realidade objetiva z *“‘captar’
— se combina uma encenagdc que sub-
verte as regras do jogo e destroi a sepa-
ragdo entre sujeito e objeto, entre o
cineasta que julga contemplar sem
interferir e a realidade a ser “mostra-
da’ sem mdculas pela cdmera. Ao con-
trdrio do filmecolagem, onde a des-
continuidade se cria pela montagem que
justap@e blocos, (em si, sdo pegas homo-
géneas e se estranham quando em pre-
senga um do outro), fracema instala a
heterogeneidade em cada cena, pois o
elemento que encarna a ruptura e as-
sume a responsabilidade direta pela con-
vivéncia sui generis entre ficgfo e do-
cumentdrio é o ator/personagem Paulo
Cesar Pereio/Tido Brasil Grande.

Figura mediadora, principal or-
questrador deste jogo de teatro e expe-
riéncia bruta com que cdmera e mon-
tagem devem ajustar contas ao longo do
filme, Pereio/Tifo representa, provoca,
comenta, entrevista, intervém descarada-
mente no andamento de tudo. Nos
vdrios ambientes que a equipe de filma-

gem encontra, € ele quem conduz a con-
versa e dd voz as diferentes figuras que
fazem seu discurso de queixa, confor-
mismo ou revolta. Deste modo, traz
para dentro do quadro visivel este lance
de provocagdo que torna os depoimen-
tos da populagio local uma “encena-
¢d0™: o0 que cada elemento focalizado
diz, sem ser mentira ¢ fruto de um im-
pulso seu de declaragdo sincera, pela
moldura elaborada pelo filme transfor-
ma-sé¢ em pega manipuldvel de uma re-
térica que nio € sua e cujo controle
estd muito mais do lado de quem deci-
de sobre o lugar de imagens e sons. Pois
bem, o esquema ventriloquo que muitas
vezes domina o cinema direto, onde a
entrevista €, no limite, a voz travestida
do cineasta, fica exposto em Jracema.
Tifo Brasil Grande inscreve dentro do
filme o mecanismo do didlogo assimétri-
co — porque sdo diferentes os poderes —
proposto pelo cineasta ds figuras de que
se apropria pela imagem/som. fracema
representa, pondo a descoberto, a inva-
s@io que seu olhar pressupde e sem a qual
ele seria impossivel. De tema sobre o
qual se fala durante o filme, a invasdo
economico-social-cultural passa a ser
um principio organizador da mise-en-
scéne a partir do comportamento lucida-
mente “escandaloso”™ de Pereio: a inter-
vengdo e comentdrio jocoso explicitam
no verbo teatral o que a imagem jd
sublinha por si mesma, num tom de de-
boche que expulsa, ou pelo menos de-
sautoriza, a compaixfo diante da misé-
ria de Iracema; ao nomear o grotesco,
ele desloca a emogdo do espectador,
que & convidado a encarar de frente sua
prépria md consciéncia mascarada pela
atitude “séria e grave” diante do repre-
sentado na tela.

Se a camera é também “séria e
grave”, sensivel ao detalhe, dgil na pro-

cura, comportando-se como se tudo d
sua frente fosse natural, ndo encenado,
as sacagOes de Pereio e sua interagio
com Iracema, alids Edna de Cdssia, pro-
vocam o estranhamento. Em vez do real,
0 que transparece € a encenago.

E tal efeito se reforga porque —
lance fundamental — Pereio e Edna de
Cdssia fazem percursos opostos. En-
quanto ela (nativa) expde a sua inexpe-
riéncia, o gesto dele (sulino) denuncia o
desnivel no cumprimento das regras des-
te jogo que, como todos os outros, €
imposto ao elemento da regido. Deste
modo, o teatro que inventa Tido e Ira-
cema incorpora o pressuposto de que
Pereio e Edna tém estatutos diferentes.
Ele ¢ o fingidor que domina a represen-
tagdo e sabe que seu papel € citar Tido
Brasil Grande, sem deixar de ser ¢ pare-
cer Pereio. Ela ¢ o fingidor que nio tem
o mesmo dominio sobre a representa-
¢do e vé seu papel se transformar numa
citagio de si mesma ao querer ser Irace-
ma, Neste cruzamento dos caminhos, o
trajeto de Tido conduzindo Iracema
pelo mundo (ficgdo) € estranhado pelo
trajeto de Pereio conduzindo Edna pela
representagdo. Nos dois niveis, nossa
relagdo € com a polaridade malicia (do-
minante)/inocéncia (dominado). O jogo
Pereio/Edna duplica o jogo Tido/lrace-
ma. E o filme representa a invasdo da
qual € segmento.

Ao abrigar em sua prépria estrutura
esta mescla de invasor e invadido, numa
interacdo exposta que ndo dissimula o
processo que o constitui como represen-
tagdo, fracema define solugdo original
que o faz obra-prima. A forga ndo estd,
isoladamente, no método, na dire¢do,
no ator ou no tema. Estd na sua conver-
géncia, em 1974/75.

Ismail Xavier

DE GETULIO A
JUSCELINO

Os Anos JK-Uma Trajetoria Politica, primeiro longa-
-metragem de Silvio Tendler satisfaz, de um lado, a necessi-
ria e quase vital fome de imagens que temos de nosso
passado, recuperando um segmento da historia brasileira e,
de outro lado, procura trazer — de forma éas vezes diditica —
um espirito de conciliagdo politica que acredita ser itil nos
nossos dias. E, como se houvssse uma linha que o ligasse aos
seus similares antecessores Getulio Vargas de Ana Carolina e
Q Mundo em que Getilio Viveu de Jorge Ileli, assume a
linguagem da personalidade que escolheu como objeto de
andlise, embora isso se faga a partir de uma perspectiva
critica — nem sempre acertada — dos acontecimentos.

Dirigindo-se aos mais jovens, segundo palavras dos seus
realizadores, esses filmes pretendem dar, aqueles que ndo
viveram uma época da nossa historia, a medida de emogio,

O BRASIL NO CINEMA

através da magia das imagens recuperadas ao tempo que os
livios nem sempre preservam. E por isso que a sua posi¢do
diante dos fatos ndo pode ser fria ou neutra, eles terminam
sendo como que carregados pela forga das imagens e de seu
fascinio e o tempo redescoberto termina sendo ainda mais
intenso do que se ele tivesse sido efetivamente vivido. No
Brasil, onde a memoria ¢ permanentemente escamoteada,
toda tentativa de recuperagfo de um segmento de nosso
acervo histérico transforma-se numa aventura quase €pica, o
que contagia ndo apenas a disposicio daqueles que dela
participam como acaba se incorporando ao seu proprio
discurso. Dai porque nem mesmo a suposta objetividade
fatual que Jorge lleli inscreve como epigrafe de seu filme
escapa 4 adesio do cineasta ao politico, que € visto amavel-
mente como estadista e um homem que soube interpretar o seu
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ainda maior av seu persvnagem, v mesinu Getdlio Vagas,
Ana Carolina enfatiza o seu compromisso politico com os
mais pobres, os interesses que se lhe opuseram e a grandeza
histérica do seu gesto de sacrificio pessoal.

E claro que essas posigOes refletem também — além do
envolvimento pessoal dos diretores com seu personagem —
uma tomada de posigio mais ampla num momento da vida
politica brasileira em que as liderangas estavam completa-
mente ofuscadas. Retomar uma figura morta hd vinte anos,
que emergiu da Republica Velha para se tornar por mais de
duas décadas a mais importante personalidade da nossa vida
piiblica, implicava também um projeto para o futuro: o
sacrificio de Vargas interrompera um processo politico para
o qual sua Carta-Testamento ainda continuava sendo o
programa mais claro e contundente. Ana Carolina e Jorge
Ileli acreditavam, entdo, estarem propondo a continuagio de
um debate que — embora tivesse sido suspenso — nio estava
de maneira alguma encerrado.

No nivel do cinema e correspondendo a um contexto
politico mais abrangente, este debate continua agora com Os
Anos JK, nio mais segundo a perspectiva do populismo
gaticho e trabalhista de Getiilio, mas de acordo com a Otica

do populismo mineirc e pessedista de Juscelino, que o.

sucedeu como presidente e lider. JK nfo deixa um festa-
mento politico explicito — sua morte foi inesperada e o colheu
num momento em que ele proprio se acreditava com possibili-
dades de voltar 4 vida publica — mas lega uma imagem
bastante contemporinea: a de um Brasil modermne que ele
ufanisticamente ajudou a forjar no curso de seu exercicio
presidencial. Uma das caracteristicas dessa imagem se traduz
na continuidade da politica de conciliagio que certamente
ficard como a marca do estilo pessedista e que o filme de
Silvio Tendler assume em um dos seus desdobramentos: a
anistia aos sublevados. Nesse momento, Os Anos JK deixa de
ser um fendémeno especificamente cinematogréfico, bastante
meritorio, por sinal, ji que realiza a irrefutdvel vocagio do
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cinema em recuperar ¢fou preservar o tempo e demonstra
respeito a0 som e d imagem, para se colocar no curso da
nossa histéria trazendo do passado, senio um programa, ao
menos um estilo que possa servir de modelo para a politica
de abertura ora posta em prdtica,

No entanto, essas proposig@es nio poderiam ser mera-
mente discursivas. Elas necessitam da forga das imagens sem as
quais se transformariam em simples retdrica, e entdo esse estilo
pode se manifestar através daquele que lhe deu a sua forma mais
aprimorada: o fendmeno JK. A principio, nos nfo o vemos
— o filme comeca com a promulgacio da Constituigdo de 46
— mas aos poucos aparecerd a figura do prefeito de Belo
Horizonte, e construtor da Pampulha que ndo hesitou em
chamar dois comunistas para trabalhar no projeto e o
transformou em plataforma para chegar ao govemno do
Estado de Minas Gerais. Serd um simples carreirismo? Ou
estamos diante do carisma de um verdadeiro lider politico?
Mas a escalada ndo para no Palicio da Liberdade, sede do
Governo mineiro. Ela se dirigird rumo ao Catete e, apesar de
golpes e contragolpes, ld chegard. Serd preciso a intervengdo
de um Ministro da Guerra de pulso forte, o general Lott, que
evitardi a mudanga do quadro institucional através do golpe
de novembro de 1955. Contra poderosas forgas politicas, JK
langa mfo do seu repertbrio forjado no aprendizado com
Benzdito Valadares, velho cacique mineiro, e com o proprio
Getiilio. Seu estilo de pregagdo serd o programa de uma
verdadeira unifo nacional em torno de uma ideologia desen-
volvimentista que promete fazer o Brasil saltar cinqtienta
anos em apenas cinco anos de Juscelino.

Para consolidar este futuro, JK promete a construgo
de uma nova capital, que serd erguida no coragio do pais. E,
assim como a construgio da Pampulha mudou a face da
capital mineira, Juscelino acredita que Brasilia mudard a face
do Brasil. Oscar Niemeyer € novamente convocado para, com
suas linhas revoluciondrias de arquitetura, projetar a nova
capital como simbolo de uma nova nagfio. Seria essa posigdo
de JK apenas a demonstragio da predominincia de velhos
rangos regionalistas? Ou estaria ai contida uma proposta de
messianismo em nivel nacional e institucional? E certo que
o clima juscelinista de governo, ditado pelo seu comporta-
mento politico grandilogiiente e ao mesmo tempo descontrar-
do, serd marcado pela euforia, um verdadeiro porre — como
lembra um depoente — mas sempre identificado com um estilo
de brasilidade, que € a verdadeira condi¢do de seu populismo.

Na trilha desta trajetoria, Silvio Tendler se serve de um
repositorio de imagens que nossos olhos se desabituaram a
ver: cenas de antigos jomais de atualidades cobrindo as
atividades de politicos em inaugurages, visitas, comicios
etc., que foram sendo eliminadas das telas dos cinemas desde
que as vaias comecaram a se tornar muito incoémodas, e hoje
enchem os videos de nossos televisores. Essas cenas terminam
por provocar um sentimento de ironia: apesar do constante



solapamento de nossa memoria, do progressivo esquecimento
de nossa identidade decorrente do escamoteamento de nosso
passado, acabamos por reconhecer que os protagonistas de
nossa cena politica sio praticamenie os mesmos hd trés
décadas. Ao longo dos jornais de atualidades, desfilam rostos
muito familiares, que podem ser perfeitamente entrevistos
por trias da mdscara que o tempo constroi. Apesar das
sucessivas reviravoltas de nossa politica — principalmente até
1964 — reconhecemos que as ideologias em luta pelo poder
ndo apenas continuam as mesmas COMO Seus representantes
— com algumas excegOes — ainda permanecem no velho
palco de nossa cena institucional. De Tancredo Neves ao
general Ernesto Geisel, passando por Afonse Arinos, Jurandir
Bizarria Mamede e Mourgo Filho — para citarmos somente
alguns — o filme mostra como intimeras personalidades
participaram do nosso drama politico, algumas vezes come-
g¢ando como figurantes, passando a atores secundirios para
terminarem como estrelas mdximas, prima-donas de nossa
Opera politica. Curiosamente, ao longo da trajetéria politica
de Juscelino Kubitschek passam vdrios personagens que, do
ostracismo serdo elevados ao primeiro plano. O filme de
Silvio Tendler pode, entdo, saciar um pouco a nossa fome e
sede de imagens, arrancando-as a imobilidade museoclogica
onde, propositalmente ou ndo, elas tinham sido confinadas.
Para isso, foi certamente necessirio um trabalho de paciéncia
e tenacidade que se estendeu por mais de trés anos, o que
pode lhes ter sido prejudicial ¢ té-lo tornado frustrado em
um dos seus melhores e mais explicitos objetivos: sua
proposta politica.

A documentagio de que Os Anos JK se serve nem
sempre é vasta e uniforme e procura centrar-se na figura do
politico que escolheu como objeto de anilise. Deixa, por-
tanto, algumas lacunas na abordagem do processo historico e
social em que JK atuou como presidente, especialmente na
visio das questdes operdrias e da reforma agrdria, que nao
sio tratadas como deveriam. No entanto, detendo-se mais
sobre o cariter politico da personalidade de Juscelino, o
trabalho de Silvio Tendler extrai o estilo bdsico de seu
comportamento: o espirito de conciliagdo politica, a capaci-
dade de amenizar conflitos partiddrios, diluir tenstes sociais,
fazer concessdes, conceder perddes e, sobretudo, de manter
viva — através de um constante otimismo — a chama do
desenvolvimentismo e o carisma de seu condutor. Enfatizan-
do o centramento de seu discurso, fazendo confluir para a
personalidade magnética do seu biografado o processo poli-
tico brasileiro, o diretor prolonga o debate posto nas telas
pelos filmes de Ana Carolina ¢ Jorge Ileli: ao heroi sacrifi-
cado de Getulio Vargas e O Mundo em que Genilio Viveu,
personalista, autoritdrio, paternal e que tarde descobre o jogo
multinacional de interesses que o envolve, sucede o politico
ardiloso — isto ndo quer dizer que Getillio o era menos — de
formagdo tipicamente urbana — enquanto Getiilio era um
produto da aristocracia rural gaicha — de espirito mais
democrdtico e possuidor de um incrivel talento em conseguir

seus objetivos através da persuasfio, caracteristica que tam-

bém ndo faltava ao autoritdrio Getilio. Uma simples mudan-
ga de estilo, talvez? Ndo apenas isso, por certo ji que
Juscelino procurard recolocar o Brasil no caminho dos paises
ocidentais capitalistas — o que nem sempre pareceu claro no
periodo getulista — mas sua grandeza reside no fato de que
soube conduzir seu governo num clima formalmente demo-
critico onde ndo faltou até mesmo uma ampla, geral e
irrestrita anistia politica aos participantes dos movimentos
direitistas de Aragarcas ¢ Jacareacanga.

Esse claro gesto de conciliagiio, sinal de um espirito
livie de rancores para com os adversdrios, constitui o legado
juscelinista para o atual momento brasileiro e seria certa-
mente — nfo fosse o atraso no langamento — a bandeira com
a qual o filme, e por extensio o proprio cinema brasileiro,
estaria participando do processo de distensdo politica que

estd em curso. Assim como o filme Getielio Vargas, i época
do seu langamento em 1974, procurava recolocar a oportuni-
dade da Carta-Testamento, recordando a permanéncia dos
mesmos problemas e a constante necessidade da luta pela
integridade nacional denunciados pelo documento, ¢ o fazia
num instante de intensa desnacionaliza¢fo da nossa econo-
mia, Os Anos JK-Uma Trajetoria Politica traz dos arquivos
quase esquecidos e mal conservados do nosso passado a
imagem de um dirigente conservador no plano social, exces-
sivamente aberto ao capital estrangeiro no plano econdmico,
mas sinceramente democritico no campo politico, a ponto
de ter conseguido passar este sentimento a todo um pais
durante os cinco anos de seu periodo. Mesmo nfo tendo
chegado no momento do debate em que sua participagio
teria sido mais oportuna, o filme de Silvio Tendler retoma a
importincia ds vezes esquecida do cinema como veiculo de
discussio dos problemas do nosso pais. Num plano mais
particular, sabemos que houve um profundo refluxo do
cinema de debate mais especificamente politico em anos
passados, mas a existéncia de um filme como Os Anos JK
lembra, com insisténcia quase hipndtica, o poder irrefutivel
das suas imagens arrancadas ao rio do tempo de Hericlito,
onde ndo nos banharemos duas vezes, mas que servem para
nos mostrar o que fomobs e como somos no palco onde
desfilam algumas das ansiedades do povo brasileiro e os
grandes interesses dos mais fortes,

A forga dessas imagens — que devemos, cada vez mais,
preservar com atengio e carinho — ndo tem apenas um valor
para historiadores, soci6logos, jornalistas ou quaisquer ou-
tros eventuais interessados, mas sio como que uma fenome-
nologia do nosso modo de ser. Uma vez, numa conversa,
Nelson Rodrigues falava, com aquela sua linguagem peculiar,
que “no cinema, depois de dez anos, tudo fica perto do
delito atroz: o sorriso do bandido, toda a gesticulagio™. E
observava:

— E uma coisa muito cspantosa. E a gente pensa: nés
ndo somos assim. Mas, realmente, nds somos assim.

As imagens do nosso passado, que freqiientemente
descobrimos como coisa nunca vista, permitem, como lem-
brou NR, olharmo-nos de frente como se estivéssemos num
espelho. Mas se elas representam um precioso acervo para o
nosso conhecimento histérico, trazem também o incrivel
encanto do detalhe, aquele “sorriso do bandido™ de que
falou Nelson, o flagrante que faz a delicia do fotografo, o
momento em que a pessoa cai e a cdmara registra a reagdo
em seu rosto. Anos de censura baniram de nossa visio essas
imagens que estavam mais proximas da escala humana com a
qual devemos julgar nossas figuras publicas. Recuperadas no
filme de Silvio Tendler — e na verdade elas s3o apenas uma
parte de um acervo ainda inexplorado — evidenciam precisa-
mente a presen¢ga do cinegrafista como um olho atento aos
acontecimentos de nossa historia. Rendem, portante, tributo
ao homem da cdmara que, como queria o inventor Dziga-
-Vertov, deve ser um agente da “decifra¢cio documental do
mundo visivel”. Sem depreciar o valor do texto de Cliudio
Bojunga, 4s vezes didatico e com boa dose de ironia, embora
soe fregiientemente como uma copidescagem dos livros de
Hélio Silva, o filme de Silvio Tendler recupera — além da
propria personalidade de JK e seu brilhante estilo politico —
o valor das imagens de nosso passado. Voltando 2 Vertov:
“nada de documentos-palavra, s6 cine-documento”.

Sérvulo Siqueira
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