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MANSUR, ANOFELES E ETC.

Uma pomochanchada
asscmcelha-se a um desses
pratos da culindria do séc.
XVIII chamados “‘arle-
quins”, que eram feitos a
partir das sobras dos gran-
des banquetes da aristocra-
cia e com 0S quais 08 mais
pobres esperavam, no fim
da noite, ver saciadas as suas
fomes., Pois é, as pomo-
chanchadas, comparadas a
um *“arlequim”, ndo ficam
nada a perder: construidas
com os elementos apropria-
dos de fontes e lugares os
mais heterodoxos possiveis,
alcangam sempre aquele ar
de coisa jd vista; servidas ao
deus-dard, quando ndo esido
requentadas, atendem a essa
massa pouco conhecida cha-
mada publico médio de ci-
nema, pessoas encerradas no
circulo do consumo cultural
barato e de codigos facil-
mente degustdveis. A fita de
Fauzi Mansur, O Insete do
Amor, ndo escapa do estig-
ma.

A casa onde foi pre-
parada o “arlequim” man-
suriano ndo devia ser das
mais finas, pelo contrdrio,
talvez proviesse de um pe-
queno-burgués de provincia
ou outra coisa qualquer: é

de uma mediocridade aplas-
tante. Scm ser um profundo
conhecedor da filmografia
de Mansur, relembro, no en-
tanto, que alguma veleidade
intelectual ele teria. As suas
experiéncias em filmes de
reconstrugio de época (Se-
dugdo), histéricos (0 Guara-
ni) ou de diluigio metalin-
giifstica (Ensaio Geral — A
Noite das Fémeas) demons-
tram que estamos diante de
um diretor comercial médio,
talvez um artesdo. Seu dltimo
filme, O Inseto do Amor, de-
verd ser um sucesso, pelo me-
nos financeiro, na medida in-
versa das suas pretensges inte-
lectuais, Ninguém comete por-
nochanchada impunemente.
Trinchar a magra car-
ne que recobre o esqueleto
do filme nio apresenta difi-
culdades, sendo, vejamos:
cientista alemdo descobre na
Amazdénia um inseto que
compulsiona as pessoas ao
ato sexual apds serem pica-
das; a ndo realizacio do ato
em duas horas as leva a
morte. Cémico, ndo? A uti-
lizagfo de um detonador de
situagBes cOmicas, no caso
os insetos que escapam do
viveiro e picam a todos in-
discriminadamente, é um ar-
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tificio comum ao género.
Alguns filmes foram mais
felizes, como Macho e Fe-
mea, fiel ao seu modelo
gbtico, ou menos, como A
Arvore dos Sexos. Porém, o
seu pardmetro também pode
ser encontrado no filme
americano Tubardo. A
exemplo daquele, a agio
transcorre numa estagdo bal-
nedria assediada, subitamen-
te, pela presenga de uma
ameaga externa. Imediata-
mente, autoridades consti-
tuidas e hoteleiros entram
em choque diante da pro-
posta das primeiras de fe-
chamento da ilha ao turis-

mo; oferece-se combate &
ameaga etc. Arlequinal,
ndo? Em meio a isso, o

tempero de sempre: a gro-
tesca bicha desmunhecante;
nu frontal, le dernier cri; in-
sinuagBes de sodomia, pede-
rastia,. zooerastia de apelos
popularescos (transacGes ca-
prinas), além de outras préti-
cas sexuais menos votadas;
enfim, a orgia sexual que a
Rua do Triunfo normalmente
oferzce.

Estas singelas linhas
poderiam parar por aqui, se
nio houvesse ainda um pro-
blema levantado pelo filme,
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mas que permaneceu na
fita, infelizmente, mal-resolvi-
vido. As opiniGes a respeito
do andfele se dividem entre
as que o acham intrinseca-
mente pernicioso, nfo duvi-
dando e se entregando 4 sua
cadeia de efeitos, e os reli-
giosos da ilha, defensores da
tese de que o Mal ¢ ineren-
te ao ser humano, produto
de suas mentes perdidas de
Deus, contrdrios ds idéias
cientificistas ¢ de causalida-
de apresentadas pelo inseto.
A direcio ndo se preocupou
em desenvolver o assunto
do Mal, comprovagio de va-
cuidade opinativa, transmi-
tindo ao espectador o pro-
blema do Pecado, questdo
moral intimamente conecta-
da 4 pornochanchada e tam-
bém sensivel ao signo repre-
sentado pelo padre. Tanto
que a entrega do padre
zooerastia caprina, no final
da fita, rechaga qualquer
oportunidade de voo do fil-
me.

A questio do Mal,
apesar de somente resvalada,
exisie e apresenta, na sua
relagio com a atividade se-
xual, aspectos curiosos. As
mulheres, comc na makoria
das pornochanchadas, reser-



vase um papel passivo ds in-
vestidas dos que estdo sob o
maleficio do andfele. Des-
mentindo o que é informa-
do pelo filme, as mulheres
quando picadas podem re-
correr & masturbagio. Ao
contririo dos homens, a
quem tudo é permitido, as
mulheres tém uma partici-
pagdo pequena no total de
picadas e, nesse momento, a
sua necessidade sexual é ri-
dicularizada, mostrando o0s
tradicionais recalques produ-
zidos pelas pornochanchadas
ao fora de si feminino.

Mas é nos homens que
o Mal provoca situagdes
pouco usudis av género. Sa-

bemos que o treslouca-
mento, a imersdo no estado
penoso de irracionalidade

desencadeado pelo inseto do
amor, leva as pessoas a con-
sumarem o ato sexual com
o parceiro mais proximo,
iinica maneira de impedir a
passagem da loucura & mor-
te. Na falta de mulheres, o
homossexualismo € sanciona-
do e perpretado com abun-
dincia pela fita. O que pa-
receria um ato liberatério
da pomochanchada revela-se,
contudo, indquo e degra-
dante. Ndo se trata de uma
opgdo, de uma preferéncia,
mas sim de um estado de
inconsciéncia, de fora de si,
a que 530 levados os ma-
chdes e até um personagem
ambiguo, tipo vivido por
Flavio Portho, levando-nos a
pensar que ele, o flnico a
ter inculpado prazer pelo
ato homossexual, também
estd condenado. Assim, a
atividade homossexual dos
heteros e homos, confundida
com um estado doentio, re-
forga os estereétipos tradicio-
nais. Numa frase sucinta do
cientista alemdo ao se ver as-
sediado sexualmente pelo
candidato a prefeito: “o que
pode ser o fim para vocé pode
ser o comego para mim”’. Por-
tanto, diante do Mal, todo
cuidado € pouco.

José Inficio de Mello e Souza
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TRANSICAO,
TRANSITIVO,
TELEVISIVO

A critica especializada e o proprio autor, Cacd Diegues, definiram Bye
Bye, Brasil como um filme sobre a transicio que vive o pais. E sobre esse
aspecto que gostaria de falar.

Descobrir o que € transitivo € o que ndo €, em cada época, parece ter
sido sempre uma preocupagdo du homem. Porém, para os paises subdesen-
volvidos, do Terceiro Mundo, teorizar sobre o transitivo, mais do que
pesquisa, ¢ uma questdo politica de mdxima urgéncia, quando se pensa a
superagfo do seu estado atual.

A transicfo, a passagem de uma época ou situaglo histrica a outra,
ou a tensio provocada pela luta entre o novo e o velho (que define o
irinsito) foi tratada pelo cinema brasileiro nas suas mais variadas formas, na
década de 60. O objetivo desta critica nfo ¢ percorrer todas elas, mas de
lembrar algumas formas, que a meu ver, parecem ser muito significativas, na
propria histéria do cinema brasileiro, na sua transi¢fo particular, que coin-
cide com a do pafs como um todo. Essa revisdio parece oportuna, &
medida que novamente o pafs vive um clima de transi¢do.

Na década de 60, nos centros de pesquisa econdmico-social (ISEB e
outros), a tentativa era de delimitar o trabalho tedrico de que necessitava o
pafs, para produzir uma teoria que conseguisse ser transformadora.

O trabalho de superar o subdesenvolvimento ndo se restringia a econo-
mistas, filésofos, sociblogos, mas também a “arte” era possibilidade cons-
cientizadora. Esse tomar conhecimento de si €, pois, uma tarefa pedagdgica,
em que a arte desempenha um papel importante, na procura da definigdo
do pais. O cinema, como os movimentos de educagdo popular, de cultura
popular, vai procurar configurar a identidade brasileira, na batalha da cons-
cientizacio nacional.

Um dos filmes da década de 60 que vai procurar retratar a verdade do
povo brasileiro é Barravento, de Glauber Rocha. Barravento conta a historia
de uma pequena aldeia de pescadores que vivem da pesca realizada com
instrumentos rudimentares. Centrando a leitura do filme nos personagens de
Firmino e Arui, Glauber Rocha vai opor as tradigdes de Arui as novas
idéias trazidas por Firmino, da cidade. A intencdo do autor ¢ contrapor a
sociedade artesanal, da comunidade dos pescadores, 4 sociedade industrial,
urbana. E esse chogque cultural que val instaurar o novo, formando as
liderangas para uma revolugdo autenticamente nacional.

O embate entre o campo e a cidade era uma preocupagdo que
ocupava toda a comunidade de idedlogos do nosso desenvolvimento naquele
momento. Afinal, o pafs ainda tinha sua popula¢o voltada para a Europa e
de costas para o grande continente.
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