vase um papel passivo ds in-
vestidas dos que estdo sob o
maleficio do andfele. Des-
mentindo o que é informa-
do pelo filme, as mulheres
quando picadas podem re-
correr & masturbagio. Ao
contririo dos homens, a
quem tudo é permitido, as
mulheres tém uma partici-
pagdo pequena no total de
picadas e, nesse momento, a
sua necessidade sexual é ri-
dicularizada, mostrando o0s
tradicionais recalques produ-
zidos pelas pornochanchadas
ao fora de si feminino.

Mas é nos homens que
o Mal provoca situagdes
pouco usudis av género. Sa-

bemos que o treslouca-
mento, a imersdo no estado
penoso de irracionalidade

desencadeado pelo inseto do
amor, leva as pessoas a con-
sumarem o ato sexual com
o parceiro mais proximo,
iinica maneira de impedir a
passagem da loucura & mor-
te. Na falta de mulheres, o
homossexualismo € sanciona-
do e perpretado com abun-
dincia pela fita. O que pa-
receria um ato liberatério
da pomochanchada revela-se,
contudo, indquo e degra-
dante. Ndo se trata de uma
opgdo, de uma preferéncia,
mas sim de um estado de
inconsciéncia, de fora de si,
a que 530 levados os ma-
chdes e até um personagem
ambiguo, tipo vivido por
Flavio Portho, levando-nos a
pensar que ele, o flnico a
ter inculpado prazer pelo
ato homossexual, também
estd condenado. Assim, a
atividade homossexual dos
heteros e homos, confundida
com um estado doentio, re-
forga os estereétipos tradicio-
nais. Numa frase sucinta do
cientista alemdo ao se ver as-
sediado sexualmente pelo
candidato a prefeito: “o que
pode ser o fim para vocé pode
ser o comego para mim”’. Por-
tanto, diante do Mal, todo
cuidado € pouco.

José Inficio de Mello e Souza
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TRANSICAO,
TRANSITIVO,
TELEVISIVO

A critica especializada e o proprio autor, Cacd Diegues, definiram Bye
Bye, Brasil como um filme sobre a transicio que vive o pais. E sobre esse
aspecto que gostaria de falar.

Descobrir o que € transitivo € o que ndo €, em cada época, parece ter
sido sempre uma preocupagdo du homem. Porém, para os paises subdesen-
volvidos, do Terceiro Mundo, teorizar sobre o transitivo, mais do que
pesquisa, ¢ uma questdo politica de mdxima urgéncia, quando se pensa a
superagfo do seu estado atual.

A transicfo, a passagem de uma época ou situaglo histrica a outra,
ou a tensio provocada pela luta entre o novo e o velho (que define o
irinsito) foi tratada pelo cinema brasileiro nas suas mais variadas formas, na
década de 60. O objetivo desta critica nfo ¢ percorrer todas elas, mas de
lembrar algumas formas, que a meu ver, parecem ser muito significativas, na
propria histéria do cinema brasileiro, na sua transi¢fo particular, que coin-
cide com a do pafs como um todo. Essa revisdio parece oportuna, &
medida que novamente o pafs vive um clima de transi¢do.

Na década de 60, nos centros de pesquisa econdmico-social (ISEB e
outros), a tentativa era de delimitar o trabalho tedrico de que necessitava o
pafs, para produzir uma teoria que conseguisse ser transformadora.

O trabalho de superar o subdesenvolvimento ndo se restringia a econo-
mistas, filésofos, sociblogos, mas também a “arte” era possibilidade cons-
cientizadora. Esse tomar conhecimento de si €, pois, uma tarefa pedagdgica,
em que a arte desempenha um papel importante, na procura da definigdo
do pais. O cinema, como os movimentos de educagdo popular, de cultura
popular, vai procurar configurar a identidade brasileira, na batalha da cons-
cientizacio nacional.

Um dos filmes da década de 60 que vai procurar retratar a verdade do
povo brasileiro é Barravento, de Glauber Rocha. Barravento conta a historia
de uma pequena aldeia de pescadores que vivem da pesca realizada com
instrumentos rudimentares. Centrando a leitura do filme nos personagens de
Firmino e Arui, Glauber Rocha vai opor as tradigdes de Arui as novas
idéias trazidas por Firmino, da cidade. A intencdo do autor ¢ contrapor a
sociedade artesanal, da comunidade dos pescadores, 4 sociedade industrial,
urbana. E esse chogque cultural que val instaurar o novo, formando as
liderangas para uma revolugdo autenticamente nacional.

O embate entre o campo e a cidade era uma preocupagdo que
ocupava toda a comunidade de idedlogos do nosso desenvolvimento naquele
momento. Afinal, o pafs ainda tinha sua popula¢o voltada para a Europa e
de costas para o grande continente.

70

Roberta Menescal
Chico Buarque de Holanda

Emanoel Cavalcanti



Roland Corbisier assim coloca essa questdo em Forma-
ggo e Problema da Cultura Brasileira: “perdidos como ilhas
na imensiddo do oceano, as nossas cidadezinhas, as nossas
aldeias arrastam uma existéncia sonolenta e morna, isoladas
umas das outras pela falta de meios de comunicagio e
transportes. Nio somos, nio formamos ainda um continente,
porque continuamos a ser, como no tempo colonial, um
arquipélago™.

Em 1963, dois filmes tratam, de maneiras distintas, o
problema da transigfo: Vidas Secas, de Nelson Pereira dos
Santos, e Deus ¢ o Digbo na Terra do Sol, de Glauber
Rocha.

Vidas Secas conta a histéria de um povo em trinsito.
Através da migragdo, a transicfo nfo mais vai ser pensada
em termos de mudanga qualitativa de quem a vive, mas
enquanto processo, onde os personagens tomam consciéncia
de sua situagfo, fator bdsico para a superagio do subdesen-
volvimento. O reconhecimento de sua realidade, de sua si-
tuagdo, ¢ que vai possibilitar a esse povo em trinsito a
passagem de uma consciéncia ingénua para uma consciéncia
critica.

Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol é o filme por
exceléncia sobre e da rtransi¢do, alegoria de todo o Brasil.
Ao retratar a particularidade da situagdo do Nordeste brasi-
leiro e de sua populagip, encurralada entre a saida mistica
e a violéncia do banditismo para resolver os seus problemas,
o filme discursa sobre o pais. A questio para o autor € a

procura, através das formas de manifestagdo popular de des-
contentamento, de uma revolu¢fo brasileira que seja nova,
que leve em consideragio as particularidades do pais e do
seu povo.

Por outro lado, é a primeira vez que o cinema brasi-
leiro materializa um personagem transitivo, Anténio das
Mortes, que se autodefine como elemento fruto da transi-
¢do.

O Desafio, de Paulo Cesar Saraceni, é o filme da
pos-transi¢io. E o discurso de toda uma geragfio que viveu a
transic@o, que a teorizou e que vé seus planos, suas idéias,
suas praticas irem por igua abaixo. A discussio nio € mais
sobre a transi¢do, mas sobre o resultado das reflexGes sobre
o transitivo. O Desafio é sobre a vida de um jornalista que,
diante do golpe, diante do fracasso de seus planos, procura
uma saida. O personagem, diferente dos anteriores, Eue
guardavam um anseio de passarem 4 agdo, estd atdnito. E o
discurso ideol6gico, cuja questdo central é o que fazer?

O paralelo aqui proposto tenta mostrar como o fend-
meno Cinema Novo ndo ¢ um acontecimento ao acaso mas
uma traducio das preocupagdes sociais da época. Esses fil-
mes buscavam, sem cair no falso didatismo, traduzir com a
arte as discussDes prioritarias do seu momento cultural.
Traduzem, na linguagem filmica, o grande painel que os
teoricos do desenvolvimento tentam confeccionar para a
superagdo do subdesenvolvimento e a transformagfo da reali-
dade brasileira,

Longos anos se passaram e, depois de um fechamento
em nosso pais, vem uma “‘abertura”. E € nesse contexto
que ¢ realizado Bye Bye, Brasil, de Cacd Diegues.

Bye Bye, Brasil, filme sobre um Brasil que se acaba ¢
outro que se inicia, surge num momento em que novamente
a sociedade brasileira retoma suas ponderagGes politicas na
procura da supera¢gio de um quadro institucional onde essas
ponderag@es estavam proibidas.

Da década de 60 até nossos dias, o pais sofreu uma
mudanga palpivel, mesmo que seja questiondvel essa mudan-
¢a. O Estado pos-64 ndo guarda muitas semelhangas, no scu
modo de agir, com outros Estados de excegdo vividos pelo
pais. A burocracia modemnizou-se, encontrou novas formas
de exercer seu contrgle, de transmitir sua ideologia. A
economia, por outro lado, sofreu uma internacionalizagio
que, na década de 60, apenas se esbogava. E muitas bandei-
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ras levadas anteriormente por forgas progressistas, aprovei-
tanto a terminologia do ISEB, foram, conforme a conve-
niéncia,encampadas pelo sistema, E nessas mudangas, o ré-
dio, que no Estado Novo ocupou lugar de deslaque, com o0s
noticidrios cinematogriticos do DIP, cedeu espajo para a tele-
visdo, novo meio de integragfo nacional e de difusdo dosideais
do movimento de 64,

O que era diagnosticado teoricamente alguns anos
atrds aconteceu num pequeno espage de tempo: de leste a
oeste, de norte a sul, através do tubo magnético da TV,
integrou-se o Brasil.

No que toca particularmente s modificagbes que a
TV realizou no meio social, em fevereiro de 1979 a Editora
Paz e Terra langava o livio O Paraiso Via Embratel, de Luiz
Augusto Milanesi, que analisa a chegada da televisio, isto €,
da sociedade de consumo, em uma pequena cidade do
interior de SZo Paulo e as conseqiiéncias desse fato. Como
diz o autor:

“Enquanto que o impacto provocado pelo ridio nos
anos 30 ndo pode ser medido de forma precisa na regido
central do Estado de Sdo Paulo, o impacto da televisio
pode ser acompanhado.”

A referéncia ao livio e ao assunto do mesmo devese
ao fato de que Bye Bye, Brasil tem como pano de fundo
um grande personagem: a televisdo.

Bye Bye, Brasil pretende ser um grande painel nostil-
gico e colorido do Brasil. Painel mostrado através de um
circo mambembe que abandona os grandes centros para
atuar no interior do pais, isto é, na sua periferia. Acontece
que, nessa fuga, para tentar encontrar o seu piblico, a
Caravana Rolidei .vai constatando o alcance de seu maior
inimigo, a televisio. As “‘espinhas de peixes’ espalham-se co-
mo uma epidemia por todos os cantos.

Desse modo, tanto faz nos grandes cenfros como nos
centros periféricos, o circo jd4 ndo € mais alragdo, ndv
desperta mais interesse; impera o padrio Globo de produ-
¢Ges. Nos rincdes mais distantes do “arquipélago continen-
tal”, 14 esti a TV nos vigiando, nos induzindo, formando
opinido, ditando moda e costumes. A integraco operada
pelo video € violenta, unilateral, impositiva. Diante disso, a
escolha pelo povo nfio é um ato de vontade, mas uma
violéncia.

Essa ¢ a primeira constatagio que Bye Bye, Brasil
faz. E faz de uma maneira ‘““documental”, in loco. A sua
preccupagio é.a de conscientizar os espectadores sobre o
problema. Nessa medida, o filme guarda uma proximidade
com os filmes da década de 60. Porém, com uma qualidade
diversa, j4 que sua constatagdo ndo € mais para pedir provi-
déncias, no sentido de uma *“transformagfo”, mas ¢ uma
avaliagio de nosso modelo de desenvolvimento. Nesse senti-
do, Bye Bye, Brasil é um flash-back do cinema brasileiro da
década de 60.

O filme inicia com a chegada e apresentagio da Cara-
vanz Rolidei no pequeno povoado do sertio. E é Lord
Cigano, ao realizar seu numero de mdgica, que coloca em
todz sua extensZo a preocupagio do autor:

Agora somos civilizados, jd neva no Brasil, como
em Paris, Londres...

Bye Bye, Brasil comeca justamente constatando que o
Brasil j4 se modernizou. A partir dessa constatagio de Lord
Cigano, é como se a Caravana Rolidei resolvesse ver a que
custo o pais se modernizou,

A quantas anda a aldeia de Arud, a vila de Fabiano e
Sinh4 Vitéria e quais serio as novas formas alienantes do
ovo?

p A aldeia de Aruf ganhou do prefeito uma televisio a
cores. Continuam miserdveis, porém assistem, a0 mesmo
tempo que todo o Brasil, as aventuras coloridas de Agua
Five. A vila de Fabiano e Sinhd Vitoria esti protegida da
televisio, mas continua fortemente enraizada no misticismo



de novenas para a chuva. O encontro de Puebla ¢ a Teolo-
gia da Libertagdo ainda por ld nio chegaram. Com tudo
isso, continua mandando seus homens fortes para a cidade
grande. Quem sahe o projetista amhulante de cinema, JTofre
Soares, ndo seja o velho fazendeiro empregador de Fabiano
que ndo suportou a concorréncia das empresas agricolas e
resolveu mudar de ramo, desiludido com a seca, com a
criagio e com os altos juros bancirios?

Manoel e Rosa, depois de sua corrida ao “mar que vai
virar sertio”, podem ter-se transformado em Andorinha e
Dasdo, desiludidos com as promessas. Se o misticismo ainda
mantém seus redutos onde ainda ndo chegou a sociedade de
consumo, o banditismo se modificou acompanhando a mo-
derniza¢do do pafs. O crime organizado, além de aumentar
os rendimentos, € impune. Assim, sdo outras as suas formas
de manifestagdo: contrabando de minério, agenciamento de
empregados. E poderiamos continuar fazendo mais e mais
antologias, numa leitura aberta da “obra™.

Porém, todas nos possibilitariam ver como o quadro
politico atual nos retirou os instrumentos para realizar and-
lise real do pais. O painel de Bye Bye, Brasil resolveria
facilmente os problemas nacicnais se todos os males fossem
a televisdo, simbolo primeiro da sociedade de consumo. Para
realizar a tarefa de conscientizagfo nacional, proposta na
década de 60 como forma de superagio do subdesenvolvi-
mento, bastaria tomar de assalto a televisdo.

Talvez a leitura do porqué da escolha do circo como
elemento condutor da fic¢fo possa nos indicar um caminho
mais complexo. De todas as analogias que fizemos acima,
faltou uma possivel quanto a personagem de Lord Cigano.
Lord Cigano e sua froupe podem ser uma analogia perfeita
aos cineastas e intelectuais, que com a mudanca do pais
perderam espago e publico para o seu trabalho. Basta fazer-
mos uma rdpida pesquisa sobre quantas pessoas léem no
pais ¢ 0 que léem.

Num pafs de 120 milhGes de pessoas, uma edigfo
média de livios ndo chega a 10 mil volumes. Uma revista
como Feja ndo passa de 330 mil nimeros por edigdo, os
jornais didrios também. E a pesquisa de Luiz Augusto Mila-
nesi nos revela um dado significativo. Interrogados sobre o
que fariam a noite se a televisdo deixasse de existir, apenas
13,2% dos entrevistados optaram por “ler” e 11,79% por
“ir ao cinema” (isto numa cidade média do interior de Sio
Paulo, estado de maior renda per-capita).

O filme, para falar do “pais marginal”, o pais que
nio se conhece, escolheu uma atividade artistica, que hoje é
marginal. A linguagem do circo mambembe, como talvez a
linguagem dos nossos tedricos, dos cineastas, j4 ndo atrai
platéias, superadas que estio pelo brilho das produges glo-
bais, ou pelas explica¢es simplistas do mundo, nas edigBes
jornalisticas da TV. Essa leitura é reafirmada no filme, com
a cena do projecionista ambulante. O ramo nfo é mais rentdvel,
nem mesmo numa cidade sem atragdo. Talvez ele tenha se
tornado indcuo, sem identificagio com o piblico a quem se
dirige.

O pais, com todo o toque de modernizagio que lhe
foi imposto de fora, ainda mantém sua dualidade necessdria
para a acumulagfo. A integracdo televisiva é uma integragio
ideoldgica, muito mais do que material. O pais continua
dividido ao meio, convivendo com formas contraditérias,
porém ndo antagonicas. Elas se combinam, se explicitam na
sua complexibilidade. Porém, ao reduzir as contradi¢des do
pafs & oposi¢do, atividade artesanal (circo) versus atividade
industrial (televisdo etc.), sem ir & raiz do problema, o filme
repete a esquematizagdio mecinica da década de 60, com
outros termos.

E aqui vem o primeiro problema do cinema ao tratar
a transigdo.

Toda vez que tenta realizar um painel do pais, recorre
a figura de linguagem que coloca o assunto na sua periferia

geogrifica. Tira o problema da cidade e o leva para o
campo. Mas onde estd ocorrendo a grande transigio no
momento sendo nos centros urbanos? Mas o cinema é uma
indistria, depende de capitais intensivos para a sua realiza-
¢do, capitais que se encontram nos grandes centros urbanos
e que fomentam as formagBes de periferias geogrificas.

Bye Bye, Brasil apaga a memoria e repete a historia
em tom de farsa. Os centros urbanos, onde se concentram
os movimentos populares organizados, defendendo os inte-
resses dos marginalizados, ndo sdo discutidos, ndo sio “do-
cumentados”. E com isso ndo vai nenhuma visdo excludente
do problema, ou o céu ou a terra.

O problema do indio, por exemplo, ndo é s6 uma
questdo de descaracterizacdo cultural, fator presente até em
nossos centros urbanos, mas de politica econdmica e social
global do sistema. A sua situagiio ndo € rim apenas porque
substitui seus totens originais por signos como a televisio, o
pdssaro de ferro, ou o rddio de pilha. Por outro lado, a mar-
ginalizacdo ndo se d4 simplesmente por uma questdo geogrifica,
jd que todo meio social, toda vez que nele € introduzida uma
inovag¢iio tecnologica, sofre alteragdo.

“Depois de analisar as transformagdes ocorridas em
Ibitinga, neste século, refletidas no lazer, nas expressGes da
sociedade local, depois de situar a comunicagio de massa
como elemento fundamental 4 preservacio da sociedade de
consumo, resta entender o papel da televisio nesse processo
e averiguar as formas de atuagio dela no esquema social
vigente. Os fenomenos ndo serdo analisados como se sO
existisse a televisio como elemento capaz de alterar os
valores e costumes, mas serdo vistos interligados e integrados
num contexto maior em mudanga. Vincular determinadas
mudangas 4 televiso seria perigoso, pois existem muitos
fatores atuando sobre elas ¢ a televisdo pode ser um deles,
como pode ndo ser.”(¥).

As mudangas operadas no pais, pela implantagio de
tecnologizs que o descaracterizaram, ndo se condenam por
si; deve ser visto a que servem. Bye Bye, Brasil, ao simples-
mente corrigir o eixo das reflexdes da década de 60, resol-
vendo adotar um papel de distanciamento diante da ‘“histo-
ria recente do pais”, retifica o que mostra. A imparcialidade
tornase superficial, quando ela € procurada enquanto forma.
Ou, como diz Jodozinho Trinta, profeta da nova revolugdo:

“Fui muito bombardeado quando disse que o povo
gosta de luxo, quem gosta de miséria é intelectual. (...) Pode
parecer um pouco louco, gente, mas sabe, aqui no Brasil,
ndo se vai fazer uma revolugdo da alegria? ”

A Caravana Rolidey, agora com Y, parece levar ao
extremo a profecia. Com suas luzes de néon, com as mulatas,
o seu som amplificado, tocando Frank Sinatra, parte para o
Acre, em estrada asfaltada, ao raiar do sol. Qual caravana
de cineastas em vésperas de festival, partindo para Gramado,
que, além de tudo, tem neve.

Reinaldo da Costa Maia

(*) Luiz Augusto Milanesi,
O paraiso Via Embratel,
Ed. Paz ¢ Terra, 1979.
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