bem-humorada do conto de
Pedro Maia Soares, em que
o personagem relata em car-
ta a sua preferéncia sexual
por melancias, apos ter fen-
tado — sem apreciar — outros
produtos hortigranjeiros co-
mo meldes (“‘sdo muito pe-
quenos”, diz) e mamdes,
dos quais ndo gostou por-
que “sTo ocos”. A partir de
um relato cujo tom intimo
e confessional apenas provo-
ca um sentimento de absur-
do e non-sense, Joaquim Pe-
dro desenvolveu um clima em
que o sexo estd ligado a re-
flexdo. O que poderia ser
apenas a manifestago doen-
tia da personalidade do pro-
fessor universitirio (Cliudio
Cavalcanti), que prepara tese
de mestrado ¢ mora em Pa-
quetd, transforma-se numa
atmosfera romiéntica banha-
da pelo luar que se derrama
sobre a ilha.

A uma aluna (Cristina
Aché), que vai visitd-lo, o
professor revela suas predile-
¢Oes em matéria de sexo, e
¢ nos didlogos que se esta-
belecem entre os dois onde
estd certamente o melhor
do filme. Ao invés de se
envergonhar ou tomar cons-
ciéncia de sua “doenga™, o
personagem discorre fluente-
mente sobre o nascimento
de sua paixdo pela melancia,
transformada em estranho
objeto de prazer sexual. As
compensagdes, como se po-
de imaginar, sdo inGmerss e
fazem parte do repertorio
das velhas justificativas para
relagdes com animais: “ela €
tio quietinha, nfo me dd
nenhum trabalho...” etc. Na
feira, a conversa evolui para
consideracGes sobre outros
produtos expostos na feira,
como cenouras, pimentdes,
mames, meldes et caterva,
com o professor evidenci-
ando conhecimento intimo
desses comestiveis como ob-
jetos de satisfagZo sexual.

Comparando o conto
de Pedro Maia Soares com
o filme de Joaquim Pedro
de Andrade, vé-se que a di-
ferenga entre os dois estd
no cardter intimo e confes-
sional (que pode ser clara-
mente caracterizado pelo fa-
to de se tratar de uma car-
ta) do conto, bastante diver-
s0 do clima — embora nio
menos sensual e passiona —

descontraido e irGnico com
que o diretor-adaptador con-
siderou o estranho caso de
amor do personagem. Atra-
vés de uma superafetacio da
representacdo dos atores e
uma ironia extremamente
sofisticada, JPA reduz o se-
X0 a sua dimensdo real: a
manifestagio mais explicita,
mais livre e mais instintiva
do desejo. Na nossa civiliza-
¢io de consumo, baseada
numa relagio estrita de
oferta e procura, o sexo é
em geral visto sobretudo em
seu aspecto pldstico-formal,
isto €, exibi¢io de corpos e
combinagdes entre corpos.
No incessante sistema de re-
produgdo que alimenta os
meios de comunicagdo de mas-
sa, sobra muito pouco espago
para uma séria investigagdo das
motiva¢tes que levam a es-
sas combinagBes. “‘As incli-
nagdes que vio de um cora-
¢do ao outro me espantam’
dizia Goethe. Na verdade,
parece dizer o filme de Joa-
quim Pedro, ndo nos deve-
mos espantar diante de na-
da. Todas as combinactes
sdo possiveis desde que pro-
duzam uma verdadeira grati-
ficagdo. Por mais absurdo
que possa parecer, o profes-
sor de Vereda Tropical se
sente feliz em sua estranha
e unilateral paixfo. Quantas
paix8es, ainda mais estra-
nhas, o desejo ndo provoca
e cujos resultados sdo muito
mais monstruosos e desuma-
nos? Em se tratando de se-
x0, todas as posighes sdo
possiveis. A grande qualida-
de de Vereda Tropical é o
seu liberalismo.

Sérvule Siqueira
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O amor, inexistente. existird ainda? H4 pouco tempo ho-
je, para certas veleidades do passado. O cinema € a arte mais
ante-pressa possivel, no tempo da pressa. . .

e d ok

Nuno Leal Maia é um ator imponderdvel Provoca per-
manentemente certa sensacdo de deliberada inseguranca
entre a caricatura e a seriedade, parece enfim, dar énfase pro-
posital 2 uma espécie de falsete dramitico. E éle o ator de O
Caso Cliudia, de Miguel Borges e de Ato de Violéncia, de
Eduardo Escorel. Este realizador soube usar de sabida artima-
nha para dosar o desempenho do seu protagonista. Voltemos
a Nuno: estranho gald esse, absolutamente gaticko tanto como
marido *‘vitima" d’4 Dama do Lotagio, de Neyille d’Almeida
como quanio o ambiguo conquistador do filme de Miguel Bor-
ges, A meio caminho da comédia (Gente Fina ¢ Outra Coisa,
de Antonio Calmon), como afirmei acima, Nuno s6 vai conven-
cer no drama se sofrer (ou der a impressio de sofrer) muito. E
é isso que ocorre em Afo de Violéncia, que traz uma densidade
nova a certa linha de filmes do cinema brasileiro.



Tem acontecido muito e pouca coisa no Nosso cinema,
ultimamente, Dentro e fora dos filmes. Vamos apagar as luzes
e ver, a critério do projecionista, algumas bobinas de filmes,
como, Barra Pesada, de Reginaldo Farias, Ku Matei Lucio Fld-
vio, de Antonio Calmon, Republica dos Assassinos, de Miguel
Faria Jr., Lucio Flavio, Passageiro da Agonia, de Hector Baben-
co, O Caso Cldudia, de Miguel Borges, Terror e Extase, de An-
tonio Calmon. Na cabine hd mais filmes mas ndo ¢ indispens4-
vel nomed-los. Sabemos que fazem parte de uma safra. Basta
apenas que destaquemos Afo de Violéncia de Eduardo Escorel
e torcamos para que no hipotético sorteio do projecionista
sejamos mais aquinnoados com as suas cenas. Vamos 4.

Ak

Figuei orgulhosa e triste, quer dizer, confusa. . .
(He) Leninha em Terror e Extase, de José Carlos Oliveira,
Editora Codecri, 1978, pdg. 31,

*Rhx

No Caderno B do Jornal do Brasil de 23 de Setembro de
1980, a atriz Denise Dumont di algumas declaragdes a respei-
to da doagfio da biblioteca de seu pai, Humberto Teixeira, d
Fundag¢io Edson Queiroz, em Fortaleza: “Quando eu era mui-
to pequena papai me deu Huxley para ler. Hoje eu compreen-
do melhor porque ele fez isso e sou muito grata. Foi assim que
adquiri o amor pela leitura, de modo que procuro fazer o mes-
mo com meu filho Diogo, enchendodhe a cabecinha de hist6-

= il
.
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Denise Dumont interpreta (He) Leninha em Terror e Ex-
tase, de Antonio Calmon. Neste caso dd-se outra impressdo no
espectador. Longe, muito longe das frias musas do autor de
Contraponto, e do fingido cinismo de Nuno Leal Maia em
O Caso Cldudia, estamos diant: de uma generosissima atriz-
personagem, Dadivosa em excesso ela literalmente expde-se ao
filme, transforma-se nele. A voz rouca de Denise Dumont ver-
te o erotismo proposto pelas imagens num triste pranto de
marginais. S6 me lembro de oferta semelhante na Liicia Mc
Cartney que Adriana Prieto teceu para mim nos saudosos idos
de 1970.

* ko

“*Aquela boca — era seu detalhe mais marcante. Porque
dependia do pequeno ldbio superior de Virginia sua caracteris-
tica de inocéncia infantil — uma impressio que persistia cm
quase todos os seus momentos, que era notada em todas as suas
agdes, estivesse ela contando histérias sujas, ou conversando
com o Bispo, tomando chd em Pasadena, ou, envolvida com ra-
pazes, gozando aquilo que chamava “um sarrinho™, ou ouvin-
do Missa.”” (Aldous Huxley: O CisneTambém Morre)

ok

No final de Aro de Violéncia a entrevista de Nuno Leal
Maia é marcada por um dado qualquer de arcaismo (psicol6-
gico), de regressfo. Ele j4 ndo é (ou mesmo ndo foi durante o
desenrolar de todo o filme) o fdcil “falso malandro” d'0 Caso
Cliudia. Perplexo, ele evolui dramaticamente, penetra na gale-
ria dos personagens mais densos. Seu “niimero’’ é comovente
pelo mistério que se encerra em seu mundo inacessivel . Corres-
ponderia, o assédio dos repérteres ao reincidente “criminoso”,
i entrevista de Jean-Pierre Léaud 4 psicologa em Us Incompre-
endidos (Les Quatre-Cents Coups) de Frangoeis Truffaut.

* k&

Na medida em que 0 dnema vai evoluindo, alguns con
ceitos novos aparecem e ajudam a dassificagio dos filmes em
géneros e categorias. *Em arte, s6 quem rompe um cOdigo se
conforma ao cédigo da modemidade. Ocorre que todos agora
nos queremos modernos, e que, no fundo, ninguém mais se
apega a c6digo nenhum. Segue-se que a situagio da vanguarda
fica muito facilitada, a0 mesmo tempo que se complica. E da-
ro que nfo é o caso de voltar atrds, o que, alids, nfo seria possi-
vel, pois o tradicionalismo técnico j4 ndo se encontra e ndo é
mais um adversdrio de primeira linha. Sua existéncia é um resi-
duo provindano, e dia a dia estd mais evidente o parentesco e
ndo o antagonismo, entre a inovagfo pela inovagio e o movi-
mento geral da sodedade. (. . .) Assim, talvez o rigor agora ndo
esteja na destruicio (redundante) de linguagens que j ndo re-
sistem, mas na capacidade de tirar partido vivo, tdo a par das
coisas e sem preven¢do quanto possivel, desta terra de ninguém
que € o nosso habitat atual”” (Roberto Schwarz: O Fui de Fa-
milia e Outros Estudos. Paz e Terra)).

L& &

Baseado, como os outros filmes mendonados neste arti-
go, na cronica policial corrente, Ato de Violéncia traz a esse
cendrio cinematogrifico um dado novo: almz. No umbral dos
acordos atdmicos assinados sob intimeras controvérsias, a pala-
vra alma, por analogia sonora poderia receber um curioso atri-
buto metaforico:alma pesada. E para os que se interessam por
cinema hd mais tempo, seguir-se-ia o trocadilho 6bvio subtitu-
Ian?o o filme de Eduardo Escorel: 4 Batalha da Alma Pesa-
da(').

Parénteses dialético: Tenho (na medida em que consigo
uma pausa para armar conjecturas sobre a situa¢do estética do
cinema brasileiro de hoje), defendido com certa constinda a
leveza em detrimento dos melodramas que trazem peso e den-
sidade apenas ao pobre arcabougo fundado em dramaturgias
ultrapassadas. A informagio cinematogrifica deve ser sempre
incrementada por uma vontade auténtica e é esta que pode ser
cognominada de alma de um filme.

E & &

O que pesa mais? Um quilo de chumbo ou um quilo de
algoddo? (Evocagdo de O Pais de Sao Sarué, de Vladimir Car-
valho). Nosso cinema doce-amargo anda transformando muito
algoddo em chumbo!, . .

ok

Um pensamento machadiano, lido ndo sei bem onde, ca-
be bem aqui entre um rolo e outro, de filme: Na mulher o sexo
atenua a banalidade, no homem, agrava.

*kk

H4 sexo (e muito) na maioria das cenas projetadas. Em
geral ele estd vinculado & violéncia. Nossos cineastas ndo se
preocupam muito em filtrar o erotismo, mas hé alguns mo-
mentos inspirados. Insisto, primeiro, na proposta de “‘erotis-
mo automidtico’ que nos fornece a (He) Leninha de Terror e
Extase. Denise Dumont ndo precisa esforgar-se muito: basta
aparecer. Em Afo de Violéncia, Eduardo Escorel redime-se da
misoginia revelada em Contos Eroticos (episédio O Arremate).
Toda a seqiiéncia entre Nuno Leal Maia e a prostituta (maravi-
lhosamente filmada em tons violdceos pelo irmdo do realiza-
dor, Lauro Escorel), possui um clima muito especial de excita-
¢fo auxiliado pela diivida do espectador a respeito dos propdsi-
tos do personagem.

L8 &
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Outro ator que sobressai nessa antolgia “*policial™ é An-
selmo’ Vasconcelos. Ele brilha em Republica dos Assassinos.
O travesti Eloina que interpreta tem tal forca que refaz as
atuagdes do mesmo ator nos demais filmes.

% i

Eduardo Escorel, cavalheirescamente, homenageia Lisa
Vieira numa pequena cena logo no infcio de Aro de Violéncia.
Antigo montador do cinema novo, Escorel recorre a um estra-
nho e sensivel raccord para realgar a curta apari¢fo da atriz,

1.8 & ¢

Pode-se, a rigor, fazer uma classificacdo dos filmes do ti-
po “‘sem referéncia’’ (ou underground) e com referéncia (como
gostaria Roberto Schwarz, aqueles que possuam a *‘capacidade
de tirar partide vivo, tdo a par das coisas e sem prevengio
quanto possivel, desta terra de ninguém que € o nosso habitat
atual™). Essa divisdo, é 6bvio, fago-a um pouco constrangido,
tentando ajudar o leitor a penetrar mais facilmente no labirin-
to deste texto. Vou deixar de lado os primeiros, “‘sem refe-
réncia’’, que merecerfio, mais tarde, tratamento melhor, para
esclarecer que aquilo que une os tépicos relativamente soltos
deste texto é que os filmes colocados na nossa imagindria sala
de projecdo tem referéncia jornalistica (cronica policial) direta.

L& &

Nio sei se fui bem daro e prossigo aqui meu raciocinio.
Todo o mundo sempre adotou o estratagema de filmar eventos
pliblicos e notérios e em geral escandalosos e isto faz parte da
regra do jogo cinematogrifico (arte, indistria, talento etc.).
Entre nés essa moda pegou (cf. por exemplo, no cinema no-
vo, O Assalto ao Trem Pogador, de Roberto Farias), mas, na
minha opinido veio acompanhada de um cacoete que tomna
quase todos os filmes mencionados aqui (ou por mencionar),
primos entre si. E este cacoete que fard, nestas linhas, a magica
de conciliar num s6 bloco o meu pensamento: essa pequena
antologia recente de nosso cinema é, com excecdo de Aro de
Violéncia, desalmada; carece de um qué de transcendental pa-
ra livré-la do limbo da sétima arte.

b8 &

— Porque é que vocé matou Teresa dos Santos?

— Taf uma coisa que eu gostaria de saber, viu amigo?

— As suas vitimas eram prostitutas. Porque essa prefe-
réncia?’

— Eu ndo. . . ndo s¢i explicar.

— Como é que vocé explica, vocé ter cometido duas ve-
zes 0 mesmo crime?

— Nio sei, ndo sei, ¢ um fato que eu desconheco inteira-
mente. . .

— Como foi que vocé matou Teresa?

— Devo ter esganado ela.

— O que vocé fez depois disso?

— Depois disso pensei em morrer.

— Pensou em se matar?

— Em me suicidar, ndo. A pessoa pode pensar em mor-
rer sem querer se matar. Mas até que nio seria mal
morrer af atropelado por um trem ou debaixo de um
carro.

— Vocé odeia as mulheres.

— Néo. Sempre me dei bem com as mulheres. . )

kK

O pardmetro referencial de um filme, ao meu ver, cresce
ou diminui qualitativamente a partir de seu estilo e nio da sua

19

“produgdo”. Este estilo, uma vez *‘desprezado” pelo realizador
pode surgir num pequeno detalhe nascido ao acaso, por uma
presenca marcante em cena, por uma vocacio nfo detectada,
por uma tradi¢do familiar, enfim, por um “inconsciente ci-
nematogrifico”. Alguns desses filmes, entretanto, apresen-
tam passagens ou climas que nfo me permitem (indusive ndo
teria autoridade para isso) reprovddos ou condendos irreme-
diavelmente. Antes que nosso projecionista considere seu ex-
pediente encerrado algumas outras mengdes se fazem neces-
sdrias,

e W

Um dado ausente em todos os filmes da série € o humor,
tomado como dado especffico (ndo me refiro dquele que res
vala de situagdes deliberadamente outras). N'O Caso Cldudia,
entretanto, por tradigio cinematogrdfica de seu realizador, es-
se simpético “‘deslize’’ surge mais amilide e ds vezes o riso aflo-
ra verdadeiro, académico, como nas nossas antigas comédias
musicais, Resultante da caricatura (cf. o personagem do dele-
gado, personificado por Newton Couto, que € um legftimo des-
cendente das fitas dos anos 40 e 50), esse bom humor é dife-
rente, por exemplo daquele que decorre de um exagero no ma-
nuseio dramético ou de uma soltura excessiva dos atores como
a seqiiéncia do “suadouro™ aplicado por Anselmo Vasconcelos
e Tonico Pereira em Pascoal Villaboim, num entreato de Repu-
blica dos Assassinos,

o ok

Este artigo poderia também ser chamado Em Leira de
Imprensa ou, por exemplo, Ultima Hora pois estd sempre li-
dando com filmes tirados das noticias de nossas folhas, sejam
elas didrias ou hebdomaddrias. O titulo final, estd vinculado
a uma formula pessval de precaugdo, porque hé algum tempo
estou ds voltas com um trabalho sobre Luz del Fuego, que
deverd ser transformado em filme. Como falei em alma, escla-
reco que nio tenho capacidade nem vocagio espiritual para
beatificar ou canonizar essa riquissima personagem feminina.
Mas, devagar, sem pressa, esper0o, a0 menos, como a furma a
qual vou passar a pertencer, tornar-me um humilde pistoldo
em favor dessa causa.

% ik

Lidar com cacoetes (em cinema) é um desafio inegével
para qualquer diretor, sobretudo para aqueles que se dedicam
4 pesquisa (irrepreensivel) da linguagem, como Eduardo Esco-
rel. Esse dilema tem dois polos: o industrial e o talentoso ou
artistico. O cinema, felizmente, é raro demais para que a com-
paragio que vou fazer seja, 20 menos numa primeira instincia,
vidvel: a todo momento estamos ouvindo no rddio ou mesmo
em shows ou logradouros pablicos, mdsicas com intérpretes
como Joanna, Simone, Maria Bethania, Marina, de autores ri-
cos (e aqui o dado importante: a seu modo também *“‘referen-
ciados™ entre si) como Gonzaguinha, Suely Costa, Caetano Ve-
loso, Sara Benchimol, Chico Buarque (faltam muitos, mas, des-
culpem, ndo é minha seara). Essas “‘explosdes cordiais™ (sic)
nio estario simplesmente mostrando que ndo podemos fugir

4 moda? David E. Neves

(1) Parddia do titulo do filme frances de Jean Dréville (originalmente
La Bataille de I'Eau Lourde, feito em colaboracdo com o norue-
gués T.V. Muller em 1947). Um filme iguaimente de atualidade re-
construida.

(2) Trecho dos didlogos da cena final de Ato de Violéncia.
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