crifico d cinema
N‘RP«N\O ND S CM’AN!
wpeus A ge v a"i'amM e amildes nao sabi
Com ele® endid char 1# eirh con! sonoras ¥ fundo
Comig? cles ap aco ar as |0¥€ nas, B { isonhas:
Eu mostra¥d os M€ netos ao0s meus e andes olhos gbertos
| gratos ™° trazid duras 10 o caminh®®
yUm dia & 1 Alex® D e esqy meus amigos
Depo’s reced! co de manghs
Todad afeicao da ause
( yinicius d oraes [Iiha do Gmremadm}
paulo alle mes ¢ Destacal port2 aTcip
via, €M gosto 8¢ 1941, 1O tercell ou- G© de Vin€ o Moraes {tica ©
mero d pevis Climas queé recebid ne atogréf cad inicio d 40
w L0 de intef a noticid d alvo d igo- At talveZ
que Vinict ae Moracs a fazet cri ag0 deixe & arecel admird”
e cine™ no anhd, 1820 40, afetivid Je e respe o que $iIntO por
mente fundado sob o Airegd° s Vinicivs © ql dechcado 3 Barbar? e
Cassian® Ric i M\:est:emava aind ariat M o Bar® el inadio
que o go I 0 Credo € Alar ello € gouzd 0s quatm, c o Poetd:
(_03.08 941), ™ qu Vinicius se apt eneros helos yida
seniad 1eitor®s e:LpOndo suds iaéies &
nematogr fi for pido o gran”
intere e & gni[icat am Ve
deiro 2¢ jment!

y “Nosérer e direit® cfamos P2 toria 80
fascism© os Nie o que ai morrer “Escreve
com tev & o veras que ue sp{mo“ Ah, como

ambvames & pala san .Ab, do tnb? pard
nbs ess2 espfito ois eu = evid pao erd
( Viniciss Je Mora® [S jat-na SUB morte)
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Um outio
riamente, €
de que 3 for

destaque deve, necessa-
ara o fato

a.

Beatriz (Tati), brigava
gle na tentativa de modificar
sua visdo de smundo. Fol af que aparecet!
americano Waldo Frank na vi-
<. 0 homem estava 110 Bra-
(ia escrever um

Depattammto

aheceram num
osé Olympios

indo vist-

em com

um antifacistd
convicto” Pois ola marcou a sud “encar-
saindo de um uni-
que pradominavam as
desﬁncu\adas de qual-

verso mental em
idéias abstratas,
quer c’gﬁo social

am Vinicius ainda
magio catolica arraigada €

te, cumungando ag idéias cmematogré-
ficas defendidas héa mais o4 menoes umd
década antes POT sens amigos j
Club.

o CINEMA, arte da imagem«

.muda

wy ook ama 0 cinema mudo como € ama uma

muiher- .
é pnsiﬁ\'mneﬂte findo!”

. muda.

Manuel

gragas
Ci

se vivia, a0 destacar, qu® o cinema
{;do na época, N° Clube de Ci
era O cinemd atual, mas aquele dos anos

_ «Q que Nnos da concretamente a
idéia de |entiddo com que 8¢ desenvolvid

nsamento cinematogté.ﬁco no Br
s o fato de que 2 ande polémica Cine-

ma Mudo yersus Cinema Falado s deu
aqui precisa.tnentﬁ

dos anos 40, pelo menos década
pois de 0 ¢

sto do mundo ter resolvi-
oa questﬁo" (3)- Entretanto,
se falar nd referida polémica ¢ indispen-
shvel acomp as idéias centrais de
Vinicius relativas a0 cinema.
Vinicius de Moraes apresenta-se
Manhd em g de agosto
de 1941 com um artigo intitulado Credo
expoe Suas idéias cine-
matograficas-. Afirma: ‘Creio no cinema,

posso € o quero oret-
marem d¢ atrasado

Aos que me cha-
ou intransigente di-
¢ intransi-

a ge acomo-
m s as cOITup vida & @4
arte. A0S QU€ me ac de deslealda

de comigo mMe a respon-
sabilidade d¢ ama critica d0 cinema ¢0
mo hoje € fei d

Eisto é lindo. Vinicius,

Bandeird

jogo prodig e sombras € claridades, 29
7itmo interior, 3 Poesia qUe o fecunda, a
Masica qV¥ envolve, 3 Pintura que o

e 0

delimita, a Arquiteturd que © constrol, @
palavra que © comanda, € que milagrosa-
mente s€ gusentaram pard deixar vivo O
que de fato se chama Cinema.

“Nesse cinem i
¢ sb eleme parece ¢
escentar 30 Conhecimento-
Chaplin, Se¥ criador m&xXimo
ele 5 confunde,
cineasta,

(0]
identiﬁca{;.ﬁo
grande
¢ leal-
ema: cend-
_Mao hé di-

nesta gpoca: infcio -
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g o critico confessa-5€ “ . .um achassem melhor nd0 lutar contra 2 for-
apaimnado 4o Cinema’ € Que #a Luzes G2 {ao poderosa como 0 publico © G--
da Cidade mais de vinte vezes — wilifs dessem uma pequend ajuda € fizessemO

ndo seja por 1550 porque Otdvio de Fa- Cinema voltar aquele bom tempo em

d )

n6s, encerr as na torr de marfim da arte pelo menos esforgo artistico
gua sapiéncia- £ preciso qu€ ada um d& suas consideragdes finais c0
um pouco do que sente: que cré sn- mentad nossa inculturd = pois eixe
ceramente original si, em peneficio ela de existh » “Em res ou em Pans
do grande pablico Vi do em ndo S€ ualquer cinema ¢ vanguarda, qualquer

reocupar matéria de Cinema, © PV clube de cinema, onde quet que haja um
blico brasileir® = g que me perdo€ elea velho clssico dos tempos mudos ou a0
rudeza, pouce eu hibito — € de - importd ue bom filme ali esté gente 0°

plico — wma parte que seja — Lo clui afirmand©: veis 0 que pmponho:
aprender 2 aclamar © protestal, g se1e- uma reagdo. Jd temos bons criticos €
cusar a um certo género de exploragdes sinceros: Comecemo-'a gjudados pela
que sdo um gscarnio & sud inteligéncia confianga 40 pablico que apoia as boas
em sabe 08 produtores ¢ distribuido- iniciativas’ -
tes por pmdéncia ou por decéncia, As idéias de Vinicius contidas na
longa ranscri¢do de COredo € Alarma
(pﬁncipalmente no inicio 40 artigo) $°
assemelham em muito aquelas propa-
gandas 10O final dos anos 20 pelos enta®
rapazes do Chaplin Club através 40 Fan,
seu O1gao oficial. De acordo com Ismai
Kavier @), 0 Chaplin Club foi fundado
no Rio de Janeiro em 13 de junho de
1928 e tinha um objetivo pastante claro:
s estudo dO cinema como uma arte”’-
(Art. 39 dos seus es tutos). Em 2805t0

nho nos gempie pstaremos. -« com ¢le
(Chaplin) sempre estd. - o (alusdo a0 ci-
nema mudo). Tsmail Ravier comenta queé
“astamos em 1928¢ea sombra 40 falado

mobiliza em todo mundo 2 campanha

City Ui ts | Luzes sqade — 1931 de Cha ? 23
T-’I‘rgfrlg: | il e Carlitos. No ab weu do cinema alado, o fala ¢ 0 Fan it (p-200) -
uma das obras primas d vinema Silencioso: 1s esclarece 9u€ foram publi-

cados apenas pove nmeros do Fan, ©
que depois de 30, os jovens do Chaplin

45 ou ensinando, pesquis:andn e exibindo
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mental € Jegftimo na grande arte daima- dU€ s6 o grande animador goube CONCEr
gem (. - - A vontade de Vet é tao grande tar, em Sud pe;egrinar,ﬁn, para © maravi-
que s vezes o st. Paulo Emflio V& de- ThosoO: O que €V acho € qué Disney pe-
mais, como no caso de juhn Ford, que & cou POt ambigao. Sempre © ataca ©

ndo soube montar-1he, cinenmrograﬁca- inex-:edi\rel. Ninguém O supera nisso.
x ry

mente, 05 elementos de oontinu:dade uma invengdo sua, 0 melhor da sua cria-
(grifos meus, AMC)- ¢do"- Vinicus vai tecendo seus comentd-
Segundo Vinicius ist0 ¢, em Paulo Yios e passando pela Tocatd fuga em ré
Emflio, . - -wnd falha que © trabalho  menor, de Bach; pela “antiphtica” (em
yisual € 0 cultivo do pom Cinema— esse  sud opiniﬁo} Suite de Tchaikc-vsky, cha-
cinema qu 5 0 _ pum instante da Quebra ozes; const “esplén

hao de ajustar (grifos meus, dida™ a Valsa das Flores © nio gosta do

smero 5 utubro/1 41) de aparecimen Mickey no Apprentt

Clima é dedicado quase que inteiramen sorcier. T minando 2 pum jra parte,

te ao filme Fantasia d¢ Disney. Hé arti-  Disney az, eu ver, & tativa mais

gos de Oswald de Andrade, Sérgio Mil- géria do filme, embora nem sempre 2

liet, Ruy Ceelh© Almeida Salle ,Flavio tenha mantido 18% Rito da Prima

Fantasia — 1941 de Walt Disney- A pastoral de Carvalho Plinio Gussekind Rocha € yera de Stravinsks tira 2 criagao do
tie.éfegoogﬂd;ﬁ . ;ﬂ:ﬂmﬂlﬂf;‘;:{!msmd& Paulo Emilio, alémde uma segdn espe mundo, tema que sempre achei da mais

s est!
Estado de sgo Paulo)s Cruz Cordeir© ney lhe fez. Aqui ndo ha desculpa- E
(Direm’zes) o Vinicius d¢ Moraes (4 Ma- uma total drogd- Essa féerie B8 com

i IUSM*}M) Resumidamentes seus centauros ntaurettes

Vinicius nao desgosta da P odugao d¢ uma garrafada na cabega no Mei0 de
Disney. Ap® eve-la, do afima, VMm@ boa festa de car al, Disney ndo
confirmou-se 2 sua primeird jmpressao: poderia ter sido piof fa ) Na Dangd das

“gempre que falta © movimento, falta  horas ele superd tudo © que j fez ante-
tudo a0 desenho de walt Disney - -~ riormente em forma de movimento € co-
Falei, em cronica anterior, qu€ Fantasia mico- E assombroso- Nunca houve tanta
ores € 0 piores motivos felicidade, tanta naturalidade. tanta pre-
. g vezes O cisao, tania cor como nesse excelente
te ruim que pailado de bichos™. O critico ndo gosta
sivel a maravitha da sequiéncia final, Noite ne Monte Cal-
O erro em Si nio  vo de Moussorgsky © conclui: “Stoko-

; vsky rege, com & perfeicdo €2 \iberdade
de sempre- E tal € O desenho- Muito
bom, muito ruim. Muito pom, sempré
que Disney volta aSilly simphony’ mui-
to ruim, sempre que se esforga, além da
medida, n2 procurd do seu novo cami-

teressante Vale P rovar que as
artes se bastam a si mesmas, © que 2 arte
de Disney € © cartoon”"

t Disney- “po Rito
a criagio,

{.-
gis alta poesid
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dade, © debate cinema cmso-omema aproX da esietica do cinema silencio

falado nunca S nce perdeu ape’ rotestos 4 em

nas © . e 30 L ) inicio 3 questa® d ntal que a3

piante & toria T dos talkies, © . mentarid © pross ehate: ©

lenciosos Q¥ astas pro issi0- yerdadeifo o & o cinema mudo ou

nais ou M de thtica, OV pituta-  © cinema fal do? P 4 discutir 8
atao foram afastados das ima- esséncia 4o cinema. « » (Maria Rita Gal-

gens” (Noticia sobre @ polém o Rios v30)

> revista Climé o0 10, junho 1942). E Segundo paulo Emilic: “gragas 3

para ilustrat cua afirmaga® cita Os €as0S resenga 40 agente pmvocadar Vinicius
de René Clair, King Vitor, Murnau € de Moraes” discutiv-se © e s devia

Chapli é s oniinuoy sua discutit Vinicius, cytando contrd a
obra em em QU ¢ de sua proprt e a diff uidade de ex
energia era do para escamptear 3 YO pressd yerbal, CONSEE com queé
humana pelo fin adores o eixo da olémi optob'nemz.
seu ir alho”, en uanto Vidor, de- yalidade il cmemaf como arte au
s de ter tido . _espe,l;anqa de qua o téntica. 0O advogado dos mlkies foi R.'n-
filme silencios inho € © peiro Coutds espioes Me telef
ado um outro: € certeza de que O ram do R0 G4 que, momen
filmes panmm pre 08 to e pard tdiado P iblico preseme,
mailores, ado além @0 mais apret” saiu-se €0 prilhantism » Todavid,
der calados um bod coisa: 4is” rverso V desistiv { )
pensar Jetreiros, CaP ». Mur \veu levar 2 coisa sud coluninh?
" au dectarou 4ue ¢ de sua per A Ma _afirmando @' ¢ ndo sab1d
feigdo ME Anic nema f do farid fazer discUB®® om tinha &
na te dicd parata o.Em zao era 8i& vidou tod gente pard
seguida ¢ morrey: tendo uma tomad de goes P
tido tem : capitular completa- A polemica i reuniu 4o
mente O sabe, inuar a luta andes contendore® yinicius de VO
durante M2 > Charles Cha- raes Ribeiro © ~ giém de conta
plin, este ST lutou 2s ¢ resistiv com a participes ( scrito) nos 4¢;
P ais tempo- “NO apogeu do cinet® i L de, entre OB 2 \inio Susse
cado, fal do, © {ado, P oduzin Um? Rrocha, Manuel Bandel , Oct ode Fa
a5 obras P hema silencios® ia, Anfbal Mache sy perto Mauro:
City Lights” o Emilio Afonso AN de Mello Franco, Orsen
destaca 4 cidadel silenciosos Welles, OU© M adamé
foi, até derrota militar da Franga, © 'Ea‘lconelm e Alvaro Morel rocurarels
Cercle de éro onde na sequéncid, presen 4 sintesé
nova geras de nceses fe- dos debates, Q1€ de maio &
hava fi Charles Chaplin 308 junhode 42.¢ Q¥ contaram €O
gntosd “yive le t’ a particiP a s pauli >
olemica bém continuava compensaga®: ceberam \aboragac
existit {rito das as 168p0 ge mineiros. 2 s ¢ catarinenss®
gaveis, festava 10 © barago eV além de vérias © de leitores; pronun
ente dos 218 s criticos Ue cinema, ciamentos ‘_‘“““d oficials,
am Moussina® P ¢ exempl smo 0 pem come anscriga anifestos
rodapé d¢ de Alm {em de grandes cineastas § dvento 4o
Estado d sjo Paulo) 29 as vezes som (utilizar™ <l da tes®
ce <50, alids d! o sempre Maria Ritd 50, que €P a €%
des.ca.b-.do, dades daquele géneia 428 d rav a0 longo
yulgar Glencioso dos dois a coluna @ Vinicius em
o critico P onta que, &M A Manha
fins de ™ e , foi 018 izado né Na ja citad realizad2
1a de Belas rtes 40 debate Escola de Belas A Rio, apenas
sobre cinem q a particl- Vinicius fal defesa do CI ma m
pagd Welles, que esiava reall® do, a0 P que s os out partict
zando fi ns NO oportu- ntes — eg so Kelly
nidade, 2 AsssOC tistas prasi-  qU° considera¥d a0 irrelevantes
\eiros confe adao Ka emio ;s acredita? q futuro da “arte
de melhor o41. Apbs? dramat;ca” se entrava 1o esenho
dagdo 2 eado, agra- 3 i - pelo ma falad
Jecimento wapreciagdo 3 {stica” 4O (MRG) on Welles, PO mplo, de
filme premmd ’ n debates fende © “falal total”, 510 aquele em
<Entre 08 yarios 1€ discutidos jevan- QU “g silencio ¢ fungdo NeE va 4o
ta-se @ QUe Cidaddo Kané é Hprio S (; ; 04/1942)
Segundo Maria Ritd, walouns dos partie:
pantes debatem 2 gério tros com &
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pre sendo S8 poT
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possivel ndo ser pelo siléncio. Que tem
tudo isso a ver com & questdo que se
discute? ”” Um pouco antes Ribeiro Cou-
to, apds resumir 0 pensamento de Vini-
cius na frase “o siléncio € 2 propria na-
tureza do Cinema em si”’, acrescenta:
“Porém iss0, afinal de contas, se pode
dizer de todas as outras artes, com exce-
¢do da musica; {odas elas tem como na-
tureza fundamental o siléncio; o proprio
teatro; no € s6 com as palavras, ¢ fre-
quentemente com © jogo da expressio
silenciosa que um ator atinge o maximo
da comunicabilidade” (Ribeiro Couto,
Vinicius de Moraes no Pico da Bandei-
ra).

No artigo de Paulo Emilio em Cli-
ma ¢ transcrito um pequeno trecho da
carta que Octévio de Faria enviou para
A Manhi, participando também da fa-
mosa polémica — carta essa em “tom
desanimado”, segundo o critico paulis-
ta. Octdvio escreveu que “os fatos em si,
pinguém Os desconhece, pelo menos as
pessoas de boa fé e as que tem uma vaga
nogdo do que estio dizendo (...) Por-
tanto, discutir O que? Fazer auto de
caudosismo diante de pessoas que nem
sequer sabem do que se esld falando? ”
(6) Outro fundador do Chaplin Club,
Plinio Sussekind Rocha também enviou
uma carta e afirmou ndo querer discutir.
Gostaria apenas de rever 08 filmes silen-
ciosos que tantoamae, para isso, propoe
uma politica: atingir 0 esnobismo da eli-
te. “Se a nossa elite suspeitar que 0 cine-
ma silencioso é mais “fino™ que o atual,
talvez se decida a querer ver os grandes
filmes, Talvez, consiga até uma sala com
os nossos dirigentes, como o cercle de Pa-
ris conseguiu 2 sala do Museu do Ho-
mem. Talvez mesmo aparega quem obte-
nha das nossas leis, uma ressalva que
permita a0 Clube de Sdo Paulo trazer 0s
filmes que estao em Buenos Aires sem
pagar a mesma taxa que os filmes co-
merciais. . .

Em pleno debate Vinicius de Mo-
raes soube que Madame Falconetti, a
Joana d’Arc de Dreyer, estava no Rio de
Janeiro e foi correndo entrevistd-la. “As
coisas que Mme. Falconetti disse, €
bem que a maior parte ndo esteja ligada

com 0s pontos precisos da polémica, 30
o momento mais importante da mesma.
Porque podemos evocar O que era o tra-
balho de criagdo artistica de um diretor
de cinema dos bons tempos. . " Paulo
Emilio transcreve O depoimento conce-
dido pela atriz a Vinicius, que reprodu-
zo apenas em parte, na seqiiéncia. Ela
conta que Dreyer queria realizar um ver-
dadeiro filme: “o momento supremo de
uma criatura, o quadro monumental de
uma vida de mulher. Nio amava espe-
cialmente a Joana &’Arc. Queria sim re-
velar uma mulher, Para isso precisava de
toda sua atengao, de toda sua dedicagio,
de sua rendncia absoluta. Fé-la chorar
como experiéncia. E avisou-lhe que ela
precisaria viver chorando, que ndo veria
ninguém, que <6 trataria com ele, que
precisaria de sua obediéncia absolu-
ta,.” Madame Falconetti afirmou que
sofreu bastante, que foram cinco meses
de tortura, de brigas com Dreyer. “Per-
guntava-lhe: mas monsieur Digyer, sé 0
senhor me deixasse um pouco de liber-
dade para a agao, eu poderia dar alguma
coisa de mim mesma. Ele recusava-se
formalmente. Obrigava-me 4 maior pas-
sividade (..) Acabada a cend recolhia-se
a uma casa de campo a que 56 ele tinha
ingresso. Falava-me constantemente, in-
cutindo-me a idéia da obra que queria
realizar. Era-lhe uma idéia fixa. Ndo foi
A toa que enlouquecell. Esté internado.
No dia em que acedi a que me raspassem
a cabega, coisa que ele pedia sempre, foi
de uma extraordindria dogura comigo.”
A uma pergunta de Vinicius de Moraes,
Falconetti ainda disse: “sou pelo silen-
cio. Meu pronunciamento ndo o creio de
muito valor. Sou umd atriz de teatro.
Mas no que posso julgar, estou de acor-
do com © seu ponto de vista. O siléncio
¢ 0 mais fundamental. Nao € possivel
imaginar Joand d’Are sonora ou falada,
nem fazé-la melhor. Estou certa que
monsieur Dreyer diria o mesmo em seu
Jebate. Sabe de umd coisa, tudo o que €
decor € pouco importante. O artista que
usa disso como meio de expressao, esse,
nio vai longe, jd transigiu’.

Um leitor de Santa Catarina, Fre-
derico Pohlman Primo, cré que .. .nas
artes, € muito mais no cinema, a perfei-
gdo estd em aproximar-se 0 mais pos-
sivel da realidade, da vida que vivemos
cotidianamente”’ . Por 50 ¢ pelo falado
e, de acordo com paulo Emilio, a opi-
nigo do senhor Pohlman ¢ importante
porque bastante corrente. Um outro lei-
tor, Pedro Enout, de Belo Horizonte,
polemiza com Ribeiro Couto, afirmando
que “aarte. d literatura tem justamente
capacidade, cada umano seu proprio cam-
po ¢ com Seus proprios meios materiais
aparentemente precérios e insuficientes
(...) para transmitir representagoes da
vida total sem precisar recorrer a repre-
sentacoes totais da vida”. E necessdrio

50

que haja na obra de arte, segundo o lei-
tor mineiro, “...0 esplendor de uma
verdade. Entretanto, este esplendor da
verdade ndo resulta da maior ou menor
veracidade da reprodugdo das coisas,
nem da maior ou menor clareza e facili-
dade com que a obra em si apresenta 08
fatos, as idéias, as coisas, mas Sim da
capacidade do génio artistico de fazer
resplandecer da matéria um principio de
inteligibilidade. O som em cinema veio
trazer a subversdo deste principio funda-
mental em arte.O aprimoramento mate-
rial abafou e suprimiu O clemento for-
mal tomando-the a fungdo”. Ainda de
acordo com Pedro Enout, “'0 som ¢ um
bem em si, mas bem muito relativo no
cinema. Na arte da imagem em movi-
mento, o falado nio pode ter elogiién-
cia. Af estd O principio geral (...) Te-
mos a impressao, seguindo Vinicius de
Moraes, que hd sempre uma solugdo si-
lenciosa. Que dd {rabalho, dé, que exige
génio, exige, que nao agradard de safda
o grande publico, viciado como estd,
também estamos certos, Mas é cinema, €
o que se quer. A solugdo equilibrada ndo
pode ter porém tabu pelo som. Trata-se
de um recurso secunddrio como outro
qualquer que pode ser usado, apesar de
muita gente Ver grandes contradigoes
nisto™.

Manuel Bandeira participou da po-
|émica, enviando um bilhete a Vinicius
para chamar Octdvio de Faria e Plinio
Sussekind da Rocha de “enfezadissi-
mos” ¢ para dizer que 35 yezes lem
vontade de assinalar nos escritos dos si-
lenciosos, certos pontos fracos, certas
brechas. Infelizmente, nao © fag, .7



Quanto & Ribeiro Couto, este con-
tinua a ser © p:incipai advogado do
falado no debate escrito. Seus dois pri-
meiros e 0 bilhete enviado 2 Vinicius de
Moraes sobre © ronunciamento de
Qetdvio de Faria contribufram para dar
mais animagio a0 debate. Todavia, dia
11 de junho de 1942, o principal defen-
sor dos talkies publicou um artigo cha-
mado os estelas da tartaruga € 4 evolu-
odo da (écnica, que comega assim, bem
Agressivo: «(Certamente, as pessoas que
tem o costume de ir ao cinemd nunca
{omarao muito interesse pela reaberturd
do debate sobre O mudo e o falado. Para
glas, o assunto ja passou em julgado. 0
som e a voz humand s3o agora indispen-
sdveis 4 imagem. Qcorre, até, nas salas
de espetdculo, que quando h4 um desa-
ranjo na projegao sonora e o filme ¢ exi-
bido silencioso por uns instantes, explo-
dem protestos impacientes. O mudo, ja
hoje. néo ¢ estimado senao por alguns
estetas, assunto de granfinagem. Nem
poderia valer, conira © falado, as obras
primas que nos deu outrora © silencioso-
Qbras primas houve sempre em todos 0s
estagios de uma técnica em evolugdo.
Por exemplo, 2 pena de pato. Foi uma
obra prima paia O3 escritores, antes da
invengdo das penas de ago €, ultimamen-
te, das mdquinas de escrever. Nem por
isso os estetas quererao voltar & pena de
pato a0 escrever 0s SeuS poemas € 08
seus romances’ - Paulo Emilio irrita-se
com as colocagdes realizadas port Ribei-
ro Couto ¢ resolve dirigir-he 2 palavia
nas péginas de Clima, pondetandu 0 se-
guinte: «compreendo muito bem 0 que
aconteceu. Quem de nds, no entusiasmo
duma discussio, ainda no soltou asnei-
ras incriveis? E uma coisa que acontece,
sobretudo quand
tos sobre 08 quais se estd pensando pela
primeira VeZ. Geu artigo fol naturalmen-
te escrito as pressas. Provavelmente nao
foi nem relido. Eu lhe pego,
Couto, que escreva um novo artigo di-
zendo que voce nao pensi aquilo que
gscreveu, que foi engano, queé foi pressa,
que evidentemente vocé sabe que tudo
aquilo € besteira. Porque do contrério €
impossiw:t continuar uma discussdo -
ria, Seu artigo é surpreendentc demais,
¢ um gquase irresistivel convite & pande-

ga”. E, no término de seu artigo, Paulo
Emilio realiza uma {ltima observacao-
Em seu entender, noS escritos dos defen-
gores do cinema falado nunca ha citagoes
de filmes, diferentemente do que acon-
tece com 0§ dos silenclosos. SEm seus
trés artigos Ribeiro Couto 56 cita um
desenho animado sem importancia € OS
jornais cinematograficos em que aparece
o presidente Roosevelt fazendo discur-
0s. . . 1emos a impressdo nitida de que
os silen¢iosos, Vinicius de Moraes princi-
palmente, escrevem Sempre pensando
em filmes, € qué os falados, principa\-
mente Ribeiro Couto, escrevem sempre
sem pensar em nada.” Mas, adverte, a
polémica do Rio conlinua, sendo que 08
pressupostos teoricos da discussdo si0
os dos cléssicos dos anos 20: Canuto,
Dellue, Dulac, Moussinac, Epstein. De
acordo com Maria Rita Galvio, entre 08
participantes do silencioso, ressalta-se 2
wgimplicidade original do cinema, cha-
griffithiana, eisensteiniana";
«Cinema’ (0 verdadeiro, 2
arte do filme) de Cinematografia (o ci-
nema corrente); fala-se em cinematico,
submtendimento, visualizagdo, fotoge-
nia, no espec ifico cinematogra’ﬁw" ,nd
“finguagem purd das imagens” - Aurord,
(O Gabineté do doutor Caligari, O Lirio
pdm'do.A linha geral, A paixdo de Joana
d'Arc, continua sendo a8 grandes armas
levandatas contrad execrada Hollywood.
Ao que 05 talkistas respondem com ar-
gumentos ndo menos classicos: 0 cinema
sonoro € “representagdo total da vida”,
éa “sintese de todas as artes”, “artc to-
tal’, democratica, popular; lutar contra
o som ¢ ato de saudosismo, Mjusﬁﬁcado
¢ retrogado, & elitismo- E
ser o falado “0 inicio de uma nova idade
na educacdo das massas”, € 2 possibi}ida-
de de criaglo de uma “cultura das multi-
does”. Segundo Ribeiro Couto, . S0
mente 3 criagio de um cinema falado
prasileiro de produgao intensd poderd
permitir que ganhemos O tempo perdido
em matéria de educagao pop ar’.
£ importante destacar, principak
mente, que © cinema brasileiro comega,
timidamente, 2 ser discutido. No enten-
der de Maria Rita Galvao, fala-se dele
como §e nunca tivesse existidO- “Q cine-
ma brasileiro esta em gestagdo” diz por
exemplo um leitor partiddrio dos filmes
mudos, “nac seria nada mau que ele a0
nascer soltasse um grito . - silencioso” -
Ocasionalmente surgem referéncias elo-
giosas @ filmes determinados, cOMO por
exemplo a Barro Humano. Ha um Pro-
nunciamento do entdo ministro Mario
de Vasconcelos, em que € discutida es
pecificamente a produgdo nacional exis-
tente, atribuindo 2 ma qualidade ténica
o insucesso dos filmes, pois “bons artis-
tas ndo nos faltam”. Diferentemente do
ue acontece €m gio Paulo, ndo de-
mora muito tempo até que comecem 3
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aparecer pmnunciamentos de pessoas lr
gadas a produgdo, entre as quais Hum-
berto Mauro © Carmen Santos; José
Qanz, “jovem cinegrafista” resume sua
contribuigao 2 polémica numa frase inc
siva: “Cinema nao se discute, faz-se”-
Vinicius de Moraes luta até conse-
guir uma sala do Servigo de Divulgagio
da Prefeitura pamd exibiges culturais.
Sio projetados filmes seguidos de deba-
tes apos as sessoes. “Carmen Santos in-
terrompe um deles — uma discussdo S0+
bre Caligari — pard dizer que © problema
fundamental do cinema brasileiro é di-
nheiro, ‘Carment antos esquece que nio
se faz cinema 56 com dinheiro’ responde
Vinicius, ‘nem somente com dois ou trés
valores de diregdo, mas sobretudo com
um piblico consciente, amigo da arte, ©
que isto € consegue exatamente crian-
do-se esse interesse cinematografico que
vive 2 base do presente debate’. Esta
jdéia serd freqiientemente retomada pe-
jo moyvimento cineclubista qué alguns
anos depois tomaria corpo em Sdo Pau-
lo: a condi¢do fundamental para qué se
possa existir um cinema brasileiro & ©

grafica’. Prossegue Vinicius: e
brasileiro ndo existe, ou pelo menos



(.. estd apenas latente om dois ou trés
filmes que alguns diretores de talento
tiraram do nada. Ora, se ele ndO existe, €
o caso de crigdo (- ) movimenté-lo,
dar-The sangue, vida (o que éum dos fins
principais deste debate), tragar-lhe 0S
fundamentos estéticos para@ futuro (..-)
O debate visa criar um cinema, um futu-
ro cinema € Ndo ressuscitar um morto”.

Ao se encerrar finalmente a polé-
mica, em julho de 1942 — “que jadeu ©
que tinha que dar” - Vinicius anunciava
a sua intencdo de prosseguir com as pro-
jegoes, € de organizar um pequeno curso
de cinema onde s¢ pudesse aprofundar
as discussdes iniciadas. Entretanto, g im-
portante destacar, 0 que nio tem @ me-
nor repercussdo & a discussdo sobre O
cinema brasileiro. “Moderno ou antigo,
o cinema que s€ ve, se discute € sobre 0
qual se escreve, & 0 cinema estrangeiro.
Serd preciso esperar os rodapés cinema-
tograficos de Benedito Duarte em 0 Es-
tado de Sao Paulo para que tais proble-
mas, ainda que vagamente, sejam recolo-
cados”. Maria Rita destaca, 3 titulo de
exemplo, dois rodapes escritos por Be-
nedito Duarte as yésperas da fundagdo
da Companhia Cinematogrifica Vera
Cruz, quais sejam: Da inexisténcia do ¢t
nemad nacional de 24/05/1949 ¢ Da exis-
téncia do cinemda nacional de
04/06/1949. A Vera Cruz foi fundada
em novembro de 1949.

Acredito ter destacado, em linhas
gerais, embora com ndo poucas lacunas,
a participagio de Vinicius na critica ci-
nematografica brasileira no infcio dos
anos 40. David E. Neves escreveu recen-
temente (Orfeu desce av inferno in Pas-
quirm, 18 a 25 de jutho 1980) que Alex
Viany conseguiu reunir as criticas de Vi-
nicius pu'nlicadas em A Manha € prepa-
ra-se para editar em livrio ‘‘essas peque-
ninas joias do exercicio poético do espi-
rito crftico”- Espero que ele tenha éxito
nessa empreitada, pois assim serd possi-
vel conhecer melhor O pensamento de
Vinicius, critico de cinema.

Para terminar, gostaria de trans
crever um pequeno trecho do depoimen-
to de sua irma, Laetitia, onde afirma
que Vinicius foi forgado a pardt com
suas criticas de cinema: ‘honesto de-
mais em suds criticas, antagonizara cer
tos produtores que ameagavam retirar
do jornal os seus anincios caso Vinicius
nio os elogiasse de quando em vez”. Ca
sado, com uma filha para eriar. prestou
concurso pard © [tamarati, onde ingres-
sou apenas em 1943, apbs uma tentativa
frustrada. Bom, mas isso ja € uma outra
historia, bem mais conhecida da maioria
dos leitores. -

NOTAS

1) Ver, sobre d vinculagdo que 0% intelec:
{ugis mantém com o aparelho de Estado, @
cuidadosa pesquisa de Sergio Miceli (Intelec-
tuais e classe dirigente no Brasil — 1920/45 S.
P., Digel, 1979) e outros dois bons ensaios: O
Escritor e © plblico em Literatura ¢ Socieda-
de, 5P, Cia. Edil. Nacional, 1967) de Antonio
Cindido, € Insidios Presenca de Walnice No-

eira Galvdo em saco de Gatos, SP, Duas
Cidades/Secretl. de Cultura, Ciéncia € Tecnolo-
gia do Esrado de 5P, 1976).

2) Fara obter maiores informagdes acerca
da revista, Ver Depoimento sobre Clima em
Discurso n¢ 8, SP. Hucitec, de autoria de An-
tonio Candido. Apenas a titulo de gsclareci-
mento, 05 16 niimeros de Clima circularain no
perfodo compreendido entre abril de 1941 ¢
novembro de 1944, sendo de mil exemplares a
tiragem da revista. O Clube de Cinema da Fa-
culdade de F ilosofia foi criado pOT Paulo Emf-
lio Salles Gomes € um grupo de amigos da
década de 40, sendo que pertenciam @ esse
grupo, além de Paulo Emilic, Décio Almeida
Prado, Cicero i
Gomes Machado, Anronio
Coelho.

3) Maria Rita Golao. Tese de Dostone
mento na USP- Companhia Cinematogrifica
Vera Cruz: a fabrica de sonhos — Um estudo
cobre a produ cinematografica industrial
paulista, Sp, 1976. Parle deste trabalho sai em
livro ainda_esté ano Burguesia € Cinema: 0
caso Vera Cruz, numa coedicdo Embrafilme |
Civilizagdo Brasileira.

4) Ver Sétima Arte: um culto moderno Ii-
vro de Ismail Xavier, SP, Perspectiva, 1978.

§) Ver plgina 107 do artigo de Paulo Emi-
lio. Nesta mesmd pagind ele afirma sud inten-
edo de preparar-se pard a polémica, pois havia
sido convocado nominalmente por Vinicius. 0
respom'&ve! pela secdo de cinema de Clima
em 1942, que @ questdo funda-
tnental em cinema ¢ o problema silencioso-fa-
do. “Acho mesmo impossivel uma pessod €5
tudar cinema sem meditar, i
este ponto. E pessoalmente, penso nele hi
ydrios anas. Além disso, eston agora em férias,
e tenho bastante tempo di
neira que me $into cheio de respansabilidade.
Vou refomar meu grsenal de razoes & senti-
mentos’’. Afirma que vai reler Schwob, Mous-
sinac, Pudovkin, Poulaille e Ouiros: Vai se
lembrar de Paris, de Plinio Sussekind Rocha,
da primeira VEZ que viu Outubro de Eisens:
tein, bem como de Joana d'Arc de Dreyer,
visto pela primeira Vez no Cercle de Paris, ocd-
sido em que conheceu Octavio de Faria. Vai se
lembrar ainda de muitas outras coisas, segun:
do afirma. Todavia, por motives desconhect
dos, Paulo Emfilio nao participou da ruidosa
ioq. Breves notlcias sobre o conflito ci-
nema falado X cinema mudo podem ser en
contradas em [smail Xavier, OP- cit. E fam-
bém, numa cronica de autoria do proprio Vi-
nicius, Suave amiga, publicada originalmenté
em 1964, por ocasido da morte de Cecllia
Meireles, quando afirma, em pequend recho:
« era Ribeiro Couto, que nuncd mais vai
voltar de Belgrado e &4
investindo com 4 langa do Siléncio contra 05
cavaleiros do Som, em combate cinematogrd-
fico desigual. - - {Para uma menina com uma
flor).
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6) Crf. Paulo Emilio, artigo citado. Neste
mesmo n? 10 de Clima (junho, 1942) sao
transcritos longos trechos do artigo de Octi-
vio de Faria, Eu creio na imagem, original
mente publicado do Fan (6 de setembro,
1929), drgdo ficial do Chaplin Club. Afirma
Octévio que ‘N0 pode haver sincronizagdo
possf vel entre a palavra € a imagem. S0 coisas
diferentes, Opostas, que ndo podem ser utiliza-
das conjuntamente. Sio dois caminhos. Para-
lelas. Inimigas irreconcilidveis. Coisas que 5€
opden. E nem essi posigdo pode ger aprovel-
tada, por isso que sdo, por natureza intima,
duas coisas rotalmente diferentes: A imagem €
wm gesto que seanima, que coneea: que adqui-
re vida A palavia (palavra, som etc.) € um ges-
to (se assim sé pade dizer) que acabot, queé se
esterilizou, que morret. A imagem ¢ o cinema
do gesto. A palavra é fotografia do gesto- - -
Apresenra, também, um ourro argumento
contra o cinema falado, a0 afirmar @ imagem
éa realidade (ransposta_numa arte. Sem a3
dimensoes. Sem & cor. Ora, 0 som, como se
consseguil repmduz:lio (ou como € con-

i reproduzi-lo com o tempo) € a rex
lidade tal € qual, sem {ransposigdo alguma. As

pessoas, reduzidas @ imagens fi

. E a vida. .- Ui
falar. E o cinema falado. Uma #magem falando
_ uma aberragdo estética, que 6 @ curios
dade de uma descoberta cientifica justi ficarid
ver, como Se vai ver um ando, um corcunda,
um monstrozinho qualquer- - - De todos 05

gem. . . Na imagem toda poderosa- Que auten-
tifica o gesto- Que constroi 0 movimento. Que
crig o ritmo. Que revela a alma. Que exprime
o pensamenio- Que ndo admite o som € ndo
pode conceber @ palavra. Na imagenm que é
imagem €30 pode ser imagem. - - 2
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