GLAUBER- EXU IMPLODE

Houve uma implosio no centro da tela, seremos todos
tragados para regides abissais,

Caindo como um meteoro sobre a Terra, o tltimo filme
de Glauber Rocha provoca 6dios, paixdes, resisténcias. Entre o
éxtase e a agonia, como na foto que anunciou o filme pelos
jornais estdo a mulher e o homem, o lado feminino e o lado
masculino, os desejos e as paixdes de Manoel e Rosa em Monte
Santo em Deus e o Diabo na Terra do Sol, filme que detonou
um processo consciente-inconsciente na cultura brasileira. Nos
cartazes, a forga de Xango e das nagoes indigenas subvertem as
leis da gravidade com armas que tém luzes fulgurantes nas
pontas, como o sol na alvorada de Brasilia. A luz explode na
imagem e o som tem vdrias camadas geolégicas superpostas,
evocando sons de vdrias idades. O Brasil tem dominantemente
500 anos de civilizagdo portuguesa, européia, cristd, mas como
diz Glauber: “qui losa o que mais? ”

E detonada a experiéncia sensorial (visual-auditiva) em
busca da memoéria e da experiéncia perdidas, imersas no incons-
ciente e no sonho,

O medo de voltar-se contra os clichés impostos 8 memd-
ria e & experiéncia provoca em alguns édio ou resisténcia, Nem
a razfo nem o coragio consentem na busca dessa civilizagio e
de sua tragédia colonial,

Primeiro plano: sintese e coeréncia: € a terra do nascer
do sol, da vida, e a dgua para fertilizd-la — a grande fazenda, a
casa grande | o paldcio da Alvorada, sons dos negros e indios,
tambores e sinos e gritos. Como num niimero de magia, roda
diante de nossos olhos uma bola prateada, brilhante, hipnoti-
zando e induzindo ao sonho, caminhando a partir daquela pai-
sagem para entrar em outro tempo.

Glauber destréi e reconstroi o tempo, e lida com a per-
manéncia, com a heranca trdgica da humanidade de culpabili-
dade pelo desejo e sua proibigdo, pelo desejo da morte do pai,
que representa a lei e o poder, pela dnsia do poder. A tragédia
de Edipo, a tragédia da triangularidade num roteiro de inicial
inspiragdo shakespeareana, em um filme de refllexdo filosofica:
a tragédia do ser ou ndo ser do homem do terceiro mundo. Mas
neste filme hd um avango. A culpabilidade ndo € aceita numa
primeira hora hipnética de filme, onde se operam vdrias trans-
formagBes. O discurso das relagBes entre sexo e poder politico,
retoma, em A [dade da Terra, a discussdo sobre a origem da
moralidade, o totemismo, o monoteismo, a endogamia e a
exogamia — bases e matrizes da profunda discussdo sobre iden-
tidade cultural brasileira, detonada por Glauber com sua
“obrakynematographyka”, moderna antropologia audiovisual.

A bola prateada gira no centro da tela como um brilho
hipnético de um mdgico para balangar a cabega e nio temer a
loucura e o canto da morte — o canto das sereias. Corte para
Brahms / Mauricio do Valle (*‘o ymperialismo polyvalente™).
Primeirissimo primeiro plano de uma boca suada, pintada de
batom rei coroado e enxovalhado, anti-Krysto, poder que gri-
ta: “Minha missdo é destruir a Terra™, corte para Jece Valaddo
{ Krysto / Addo no paraiso descobrindo a natureza, flores,
folhas, ovos. Ele diz:*0 pdssaro da eternidade nio existe. . .
Meu pai me traiu. .. S6 o real € eterno.” As luzes acendem e
apagam, Glauber ofusca e ilumina, a cdmera vai e vem, hd vida
e proposta existencial. Jece avan¢a. A bola gira. Tem incenso,
béngdo, luz que estoura e ruidos tribais, gritos de guerra, tam-
bores, indios, luz intensa, vermelho, enquadramento de bragos
€ pernas e corpos, intenso movimento horizontal no plano.

NA IDADE DA TERRA

Temos uma proposta de envolvimento sensorial com
uma realidade de tipo fantasmagérico: 0 mundo das Amazo-
nas, onde se recupera, como num sonho, uma dimensdo de
tempo ancestral: o passado, o presente e o futuro sem qualquer
contradigdo. E com Exu abrindo caminhos, adentramos o
mundo dos mortos, dos ancestrais, o mundo dos egun. Exu
representa o passado, o presente e o futuro sem contradi¢io,
resumindo morfologias dos ancestrais masculinos e femininos,
e, em homenagem estética a José Mojica, Zé do Caixdo, a
liberagdo do instinto de morte, a liberagiio da destrutividade
como parte do homem e a liberagdo da sexualidade numa ou-
tra mouralidade. E af temos, com Krysto [ Monoleista [ Jece [
Cafajeste |/ Sedutor [ Eros, a sedugdo de Norma / Rainha das
Amazonas [ Panteista [ Matriarca. [nstala-se o patriarcado em
meio a bhazos, chifres, pemba de candomblé e palha da Costa.
Nesse episédio, temos uma alegoria da forca do sincretismo
religioso no Brasil, tema que percorrerd o filme. Na frase final
do roteiro de trabalho, Glauber escreve: “‘Os Amards prendem,
escravizam as mulheres Nagd Katanga.”

O filme toca na histéria das repressoes, das cisbes, nega-
¢Oes e desejo do falo. Mas traz um Edipo ndo castrado, um
Edipo que ndo se cega: “S6 o real € eterno”. Glauber — Exu
permite todas as transgressdes. Como divindade do panteon
africano, o Exu contém nele mesmo o principio da dindmica
social e da individualizagdo. Expressando a preservacio do pen-
samento africano — ser for¢a — o Exu introduz a desordem
para trazer o equilibrio. Viola, transgride. Exu possibilita a
transgressdo, Sua moral estd ligada a uma moral real, ndo a
uma moral social. Exu circula livie entre todos os elementos do
sistema nagé: é o principio da comunicagdo, liga o aiyé (a
terra) ao céu (orun), como o0s movimentos de cdmera de A
Idade da Terra, sendo intérprete e lingiiista. A relagdo entre
Exu e o sistema do ordculo € indiscutivel. O desejo segue
sempre, ele ndo pdra. Glauber profeta, mais pro diabo do que
pro Deus, Glauber Exu das estradas, Glauburu abre caminhos.
Godard traz Glauber em papel simbélico em Vent d’Est com
os bragos abertos como um Cristo erguido na encruzilhada do
cinema politico. Uma moga grdvida que passa com uma cdmera
pergunta-lhe qual é o caminho que conduz ao cinema da libe-
ra¢io,

Godard estava convencido de que existem paralelos entre
a repressdo das estruturas politicas tradicionais e a repressio
das estruturas filmicas tradicionais.

Para Glauber, a verdadeira forga das massas sul-america-
nas estd no misticismo e no comportamento emocional “dioni-
siaco™, que ele vé como resultado da mistura entre o catolicis-
mo e as religides africanas. Glauber quer tocar essa energia
emocional. Busca isso na construgo de um novo discurso,
documental-ficcional, cujas contravencdes vio do rompimento
com a narrativa cldssica linear i auséncia da letra escrita; ndo
hd nenhum letreiro no filme, nem ficha técnica, o que, para
muitos, é uma contraven¢do suprema. Ruptura radical com o
teatro realista, superagdo do impasse da épica brechtiana, cau-
sado, para Glauber, por sua estrutura e eficdcia ainda ligadas ao
espirito grego-cldssico-realista. Mas Glauber prega o desvio da
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decadéncia do teatro do absurdo. Trata-se para ele de impedir
a sobrevivéncia do realismo. Ele escreve: “Arte do século XIX,
o realismo ¢ suas formas vdrias como o realismo critico, € a
arte burguesa que comega a cair com a queda do Paldcio de
Inverno. Na Rissia, a moral burguesa s6 fortaleceu na tirania
burocrdtica, que chegou a influenciar os préprio surrealistas
que eram a vanguarda estética do Ocidente.” Para Glauber a
revolugd@o € uma estética. A arte realista serd sempre uma resis-
téncia burguesa ao sonho que pode revelar-lhe o seu verdadeiro
rosto.

Qual € o rosto de Brahms? J4é a decadéncia, ele esta
gordo, doente, tem alucinages como Diaz I1, o caudilho de
Cabegas Cortadas. O imperialismo tem céncer, presente a mor-
te, erige um tamulo-pirimide onde patrées e empregados sio
prisioneiros do moderno concreto armado — Brasilia. Usa po-
deres e seus gestos debochadamente: “I love coffee. . . América
| love you uma merda,. .. quero mulheres putas, desfilando
com um carro modelo americano pela espacialidade arquiteto-
nica de Brasilia, simbolo do desenvolvimento tecnolégico e do
Brasil Moderno™.

Glauber, profeta do apocalipse, que inventa o persona-
gem Felipe dos Santos, Tarcisio Meira, mistura de Diaz com
Vieira, de erudito e popularesco, gritando que fomos invadi-
dos, que nos tornamos a cloaca do mundo, que nossa ecologia
estd sendo subvertida. Glauber fala do tempo moderno experi-
mentando a linguagem do cinema até as Gltimas conseqiiéncias.
E quando Danusa, personagem modernissimo, amante de
Brahms, entra em cena, num estilo Jodorowsky linha panic.
Geraldo del Rey/ Karloz aparece guerrilheiro terceiromundista,
saido de Terra em Transe (1968), mas multinacionalizado, de
camisa americana e estilo punk. Mas Geraldo também é Exu
em cena erdtica com Danusa e Brahms. Nesse momento volta-
mos ao tempo ancestral do dominio absoluto do pai, sua forga
simbolizada no poder de seu falo. Mas Geraldo usa na cabega a
faca de Exu, forma-sfmbolo de deslocamento filico. Exu pro-
prietdrio da faca ¢ responsdvel pelo desprendimento de porgdes
do utero mitico fecundado. Danusa lhe diz: “Porque vocé nio
mata Brahms? * Geraldo: “Eu ndo quero te matar pai amado.”
No universo mitico de um moderno apartamento, Glauber nos
fala de incesto, sexo e poder: “O poder € Brahms. A cama é o
jogo do poder.” A liberagio do desejo. A cdmera descobre
novos espagos, angulagdes, aproximagoes envolvendo-nos com
seus personagens. Geraldo, bissexual, danga com dois revdlve-
res nas maos como seiosbuscando a bondade da mie. Mas estd
excluido do ato do amor de Danusa com Brzhms. O tempo se
dilata, a cimera foca e desfoca, tensos brilhos, espelhos, oscila-
goes, o religioso se confunde com o profano no tempo do rito,
Glauber ilumina e apaga, d4 ordens aos atores: “Geraldo e
Danusa, rebolem mais.” Geraldo resiste s tentagdes de luxiiria
e pecado, como mais tarde Aurora Madalena / Ana Maria Ma-
galhdes / Xangd | Deusa da Guerra / Anunciagio do poder
feminino / Descendéncia / Realeza | Fogo, resistird ao assédio
de Brahms, falo do capitalismo multinacional.

Krysto pescador coroado, Aruan saido de Barravenio en-
contra-se com o Diabo [ Exu com uma caveira falando em
frente a um televisor aceso contra o qual se cansome um globo
terrestre. O mundo oscila. Krysto fora sagrado com poderes
mdgicos indios e negros, mas é tentado pelo Exu em meio a
coqueiros e mares da Bahia. Pitanga surge como um profeta
negro que, por Omulu, Oxossi, Xangé e Ogun revive as forgas
dos mitos do povo como Sebastifio ao vento, em Monte Santo,
em Deus e o Diabo. Apesar de vender Pepsi-Cola, ele ainda
busca a Terra Prometida como Manuel o Vaqueiro, mas agora é
negro e latino e sua companheira, uma Princesa Oriental, tem o
escudo de Sdo Jorge.
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Mas a beleza ¢ a virlidade negras sobrevivem 4 beleza
branca castradora. Antonio das Mortes nio mais triunfa.

Glauber grita hoje que nossos alicerces foram destruidos,
que as dguas estdo poluidas. Na paixfo de Felipe dos Santos
por Aurora Madalena, deusa da guerra e cortesd, antecipa o
futuro que lhe pede: *“Mate Brahms, mate Brahms!”,

Mas Felipe dos Santos, politico moderno, ficard com a
platinada Danusa em frente ao Teatro Municipal saindo de
Terra em Transe e proclamando que mesmo quando exerce a
violéncia defende os mais sagrados direitos humanos,

Mas Aurora Madalena prolonga o exorcismo de Brahms,
anunciando que apareceu um profeta nas montanhas do Norte,
Um novo lider — um Cristo unido ao mundo indio e africano
“no éxtase da ressurreigio.”

Glauber fala de um novo Cristo que passa por todas as
tentagdes e continua ao lado do pove — operdrio em constru-
¢do. Transita do capitalismo ao anarco-construtivismo, cons-
truindo um painel gigante, que propde, nas palavras de Glauber:
“Uma revolugdo econdmica, espiritual, social, sexual para que
08 pOvOS possam viver o prazer.”

Diz ele: “Precisamos do entendimento entre os politicos
convertidos ao amor e os religiosos”. Ao discurso do jornalista
Castello Branco, Glauber opGe o esplendor e dissoluggo do
capital. Surge Krysto e no som Ogun, deus africano da guerra,
td no ar, Ori. A contravengio em relagfo d imagem de Cristo.
Ressurge o guerrilheiro de Terra em Transe, Danusa e Brahms
celebram contratos. O guerrilheiro Karloz conclama o povo no
Maracana vazio “‘a tomar seu lugar, porque a guerra bacteriol6-
gica vai comegar™.

Jece | Krysto aparece saido de O Amuleto de Ogum, na
frente de um barco, com o corpo fechado. O povo estd nas
praias, nas ruas, no carnaval e procissdes, Diz Glauber: “o filme
acaba com o povo triunfando na utopia.” Que utopia? Uma
utopia mistica? O povo estd fora do lugar? Mas, se o tnico
que hd € a realidade, se tudo mais € ilusdo, por que 0 homem
ndo pode chegar 4 realidade? Mas que realidade € essa em que
insiste? Por que o homem € caréncia? Por que o pessimismo
glauberiano ? Por que os cortes epistemolégicos sdo ora mate-
rialistas, ora idealistas rominticos? Consegue Glauber esclare-
cer-se na utopia? Como estar, como ser na realidade que lhe
cabe viver? Ele estd dentro do filme esecus atores, como seres
humanos, também numa compreensio vertical e horizontal.
Glauber tenta iluminarse. A luz tem momentos de clareza e
obscuridade. Busca sua ontologia como um testemunho da his-
toria. Hd um avango do ser? A realidade torna a ser impenetré-
vel, obscura? Como quer Glauber ilumind-la; com suas concep-
¢Oes esfuziantes de beleza, luzes, espelhos, diafragma corrigido
na cara do ator que torna o cinema tridimensional?

Glauber € um pacifista? Ndo quer a luta armada apesar
de todos os seus revélveres? A utopia é a harmonia? Propde a
volta para Jesus Cristo? Glauber maneja a historicidade: seus
personagens tem uma continuidade histérica como formas de
consciéncia em transformacgo. Em alguns momentos é como
Parménides: tudo ¢ linear e continuo, hd uma continuidade
temporal. Hi contemporaneidade absoluta e em outros mo-
mentos cortes no tempo. E sincrénico e diacronico. H4 perma-
néncia e mudanga. H4 uma dialética entre um idealismo misti-
co e uma crua realidade materialista quando a tecnologia devo-
ra O ser e impede o pensamento.

Qual é a mensagem? De opacidade, de ceticismo? De
iluminagdo ? Glauber estd sempre em aberto, avanga.

RAQUEL GERBER
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