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O FOLHETO DENTRO DO FILME

Em 0 Homem que Vi
rou Suco, hd quatro planos
que ndo pertencem ao univer-
so ficcional do filme. Sdo pla-
nos muito abertos e, embora
consecutivos, mal dé para en-
tender o que significam, pois,
além de serem de curta dura-
¢do, sdo imagens soltas que
ndo se referem a nenhum ou-
tro momento do filme. No
entanto, representam sua pe-
dra de toque; a realidade em
fungdo da qual o filme quer
existir.

Quem conhece Greve,
filme anterior de Jodo Batista
de Andrade, perceberd que es-
tes planos sdo trechos ou so-
bras da montagem desse do-
cumentério de curta-metra-
gem sobre a greve dos meta-
lirgicos de Sdo Bernardo em
1979, pois apresentam uma
multiddo de operérios con-
centrada no Estddio de Sdo
Bernardo, por ocasiio da As-
sembléia que encerrou a gre-
ve. Em um ou em dois destes
planos, aparece no fundo do
palanque de onde Lula fala. A
camera situa-se pouco acima
da cabeca das pessoas, de for-
ma que se tem a impressdo de
um mar de gente invadindo a
tela.

Como estes planos nio
se ligam a nenhuma siluagdo
especifica do filme, penso
que havia indmeros momen-
tos em que poderiam ter sido
inseridos. O fato de terem si-
do colocados numa determi-
nada seqiéncia e ndo em Ou-
tra resulta, a meu ver, de uma

escolha que acrescente signifi-
cagdo nio sé ao todo do fil-
me, como a esta determinada
seqiiéncia em particular. Hd
duas segiiéncias em que Ge-
raldo, o personagem principal
(Jos¢ Dumont), vende seus
folhetos em praga publica,
cercado por uma roda de curi-
0s0s, ouvintes e eventuais
compradores. Em ambas as
seqiléncias, a a¢do ¢ interrom-
pida por um fiscal que, na pri-
meira, proibe a venda porque
Geraldo nao tem os “‘devi-
dos” documentos, €; na se-
gunda, quando Geraldo vende
um poema que tem o titulo
do filme, permite que a venda
prossiga, pois os documentos
estdo em ordem. Os quatro
planos em questdo estdo inse-
ridos nesta segunda seqiiéncia,
logo ap6s o inicio da interven-
¢do do fiscal; em seguida, a
agdo continua como se ndo ti-
vesse hayido nenhuma altera-
¢d0 na montagem.

A insergdo dos planos
nesta seqiiéncia nio me pare-
ceu casual. Tive, de repente, a
impressdo-relimpago de uma
imensa amplia¢io da roda de
pessoas que cercava o poeta.
Enquanto acompanhava o de-
senrolar da agdo, estabeleci
com as imagens dos operdrios
de SZo Bernardo uma espécie
de didlogo em segundo plano,
mais ou menos nos seguintes
termos: eles sdo o piblico lei-
tor / ouvinte possivel do fo-
lheto O Homem que Virou
Suco; a literatura que Geraldo
escreve fala desses operarios;
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eles sdo o pablico espectador
desejado do filme O Homem
que Virou Suco. Esse “didlo-
go” ocorria num domingo a
tarde, na sala quase vazia do
cinema “‘popular’’ Art Paldcio
de Sdo Paulo.
Estabelecendo-se assim
uma relagdo entre o filme e o
folheto homonimo, podemos
falar ndo do filme-dentro-do-
filme (como é o caso, por
exemplo, de Nelson Pereira dos
Santos em Tenda dos Mila-
gres) mas, num mesmo senti-
do, do folheto-dentro-do-fil-
me. Com isso, 0 personagem
de Geraldo ganha uma nova
dimensdo. Jodo Batista fez
um filme que fala intencional-
mente de um piiblico popular
e que intencionalmente se di-
rige a esse piiblico. Para isto,
critou um personagem popu-
lar. Entre todas as profissdes
ou nio-profissdes que essse
personagem podia exercer,
Jodo Batista escolheu a de
poeta. E de um poeta que,
por sua vez, escreve sobre e
para 0 povo, e, mais especifi-
camente, sobre um operdrio

duplamente modelo: modelo
na ficgdo do filme e, enquan-
to tal, homenageado por seus
patrdes; modelo também por
ser usado pelo folheto e pelo
filme como representante, co-
mo metdfora do operariado
oprimido. A partir do mo-
mento em que O poeta resolve
escrever sobre o operdrio, ele
parte em sua busca fazendo um
trabalho semelhante ao do ci-
neasta quando prepara um fil-



me documentdrio. Essa busca

resulta numa obra literdria e,

paradoxalmente, num desen-
contro com O operdrio, assunto

do folheto: ele enlouqueceu,

niao poderd haver contato com
ele. E sobre esse [racassu que
o enredo do filme se encerra;
na segunda tentativa de se
aproximar do operdrio, este é
levado, tragado, por uma am-
bulincia do sistema. O conta-
to entre 0 poeta e 0 seu per-
sonagem foi impossivel — a
nao ser literariamente. Entre
os dois, proximidade literdria
e distancia infinita. Mas ape-
sar desse desencontro, dessa
distdncia, o poeta e o operd-
rio sio a mesma pessoa, e é
particularmente importante
que o O Homem que Virou
Suce seja um filme de sosias.
A mdxima identidade e a dis-
tancia radical, a exteriorida-
de. A busca e o desencontro
final. Exterioridade e luta
contra a exterioridade. Reali-
dade e desejo, desejo e reali-
dade.

E significativo que o
poeta ndo inicie a busca do
operdrio tdo logo a semelhan-
¢a fisica entre os dois comeca
a perturbar sua vida. Ele per-
corre um longo trajeto solita-
rio, uma espécie de fuga ago-
niada, provocada pela seme-
lhanga, que s6 se interrompe
‘quando resolve enfrentar a si-
tuagdo, o momento da verda-
de: encontrar o duplo de si
proprio, encontrar a sua outra
face, sobre a qual escreverd,
mas com a qual ndo consegui-
rd manter contato, a nio ser
artisticamente,

E interessante que esse
s6sia ndo seja um admirdvel
operdrio. Ele é um fura-greve,
um delator, um traidor odia-
do pelos operdrios lutadores,
um solitdrio na sua trai¢fo.
De todos, é 0 mais oprimido e
leva sua opressdo até a loucu-
ra. Ele interioriza a ideologia
do patrdo, tal qual o trabalha-
dor a que Jodo Batista deu
grande destaque em um de
seu primeiros filmes — Liber-
dade de Imprensa. Talvez, na
obra de Jodo Batista, esse seja
0 simbolo méximo da opres-
sdo. E ¢ justamente esse trai-
dor — o oposto dos operdrios
que vemos nos qu.atl'ﬁ bre\res
planos — que Geraldo tem
que carregar como uma cruz.
Entre os dois, encontramos
afinidades e oposic¢Ges. Geral-

do ¢ artista da palayra, en-
quanto seu sésia ndo fala nun-
ca (se estou bem lembrado).
Os gestos do sosia louco amea-
cando com sua peixeira inimi-
gos imagindrios lembram os
gestos de Geraldo vestido de
cangaceiro, no sonho, investi-
ndo a peixeira contra a roda
de curiosos na rua.

Como poeta e intelec-
tual, Geraldo estd integrado
no meio social de que e para
que fala. E um intelectual do
povo, o que diferencia dos in-
‘telectuais que se encontravam
nos filmes do Cinema Novo
na década de 60. A harmonia
¢ perfeita na seqiiéncia do
dormitério: ele é o letrado
que lé e escreve cartas familia-
res para os operdrios analfabe-
tos e essa ¢ uma das poucas
seqiiéncias em que nio € agre-
dido ¢ nao agride.

Por outro lado, Geraldo
ndo estd inserido na produ-
¢do, como 0s 0utros operdrios
do filme. Ndo pira em lugar
algum. Além de poeta, ndo
tem capacitagio especifica. E
solitdrio e solto. Essa sua mo-
bilidade permite ao filme fa-
zer um corte vertical na socie-
dade: favela, burguesia, cons-
trugdo civil, metalargicos,
mendigos etc. Além disso,
pemite também aproximar
Geraldo de muitos persona-
gens do Cinema Novo; sua di-
ferenca em relagdo aos operd-
rios lembra a posigdo ambigua
que ocupavd O personagem
principal de A Queda (Nelson
Xavier, Ruy Guerra),

Esse fenomeno de iden-
tificagdo/n#o-id entificacio
faz com que Geraldo cristali-
ze sobre si ador, a opressdo e
a revolta do operdrio, ao nivel
individual. O que se manifesta
na agressividade constante de
Geraldo, e, em particular, nu-
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ma belissima metéfora: ele es-
ti sozinho numa espécie de
corredor feito de tdbuas que
leva os operdrios do metro ao
refeitorio. José Dumont tem
gestos lentos e interiorizados
que criam expectativa: algo
parece estar para aconlecer,
mas o espectador nao sabe o
qué. Lentamente, Dumont es-
frega o ombro contra uma ti-
bua e vai repetindo o gesto
obsessivamente, com forga ca-
da vez maior. Ele virou boi.
De fato, esse corredor do can-
teiro do metrd lembra, ine-
quivocamente, os corredores
das fazendas por onde passa o
gado que se encaminha para a
morte. Os bois batem e se es-
fregam nas tdbuas. Uma ma-
neira densa de expressar a so-
liddo, a revolta e a importin-
cia, de sintetizar a origem ru-
ral do operariado oprimido na
cidade, de renovar a tradicio-
nal metifora que de Greve
(Eisenstein) a A Queda

o operariado ao gado ex-
terminado.

Essa ambiguidade — Ge-
raldo ao mesmo tempo estd
dentro e fora do operariado —
possibilita uma proje¢io do in-
telectual realizador do filme
sobre Geraldo, Devido a esta
construcdo, Geraldo € a medi-
agdo entre o cineasta e O ope-
rariado. Como nfo ver entre
esses dois personagens, Geral-
do e seu s6sia, ou entre as du-
as faces desse personagem, a
ang(stia do cineasta em busca
do operdrio como tema, co-
mo piblico e como identifica-
¢ao?

A relagio artista-intele-
ctualfoperdrio passard neces-
sariamente pela andlise e
consciéncia da posi¢do do ar-
tista e de sua produgdo na so-
ciedade. Através da trajetoria
de Geraldo, o filme esboga

uma reflexdo sobre a produ-
¢30 intelectual. Na seqiiéncia
do dormit6rio, o intelectual é
harmoniosamente integrado
a0 seu meio, o que € uma as-
piragio. Mas integragdo ndo
significa necessariamente gue
as relagbes entre o poeta e seu
ptiblico serdo pacificas. Num
momento da seqiiéncia do so-
nho em que Geraldo se vé co-
mo cangaceiro, ele se encon-
tra numa roda semelhante
dquelas em que estd quando
vende seus folhetos; e nesta
roda ele ameaga as pessoas
com uma peixeira, o que nio
deixa de indicar uma possivel
agressividade contra esse mes-
mo piblico. O que é funda-
mentalmente é que a produ-
¢do intelectual é reivindicada
como um trabalho efetivo e
ndo como diletantismo. Ge-
raldo, apontando para o fo-
lheto: “E isto, Dona Mariazi-
nha, na sua concep¢do, ndo €
trabalho? ” (citagio aproxi-
mada). Mariazinha e o vendei-
ro duvidam que poesia seja
trabalho. Sintomdrio também
que o encontro amoroso en-
tre Geraldo e Mariazinha o-
corra somente apdés ela ter si-
do abandonada pelo marido,
que ela apresentava como mo-
delo de trabalhador. Sobre o
trabalho intelectual, o filme
se refere ainda 4 distribuic@o
das obras através de uma em-
presa (o que, no filme, ndo d4
certo) ou através do contato
direto entre o poeta e seu pu-
blico.

Retomando e desenvol-
vendo um tema que jd se en-
contrava em A Queda, O Ho-
mem que Virou Suco é um
poema crispado que vive a an-
gistia do intelectual na sua
luta entre a aproxima-
¢do/identificacio com o ope-
rariado ¢ o abismo que Os se-
para — & essa a leitura que fa-
¢o do filme. Os quatro plani-
nhos escondidos no meio do
filme sdo o que nfo foi atingi-
do; sdo a meta e o inatingido,
a realidade e o desejo.

Jean-Claude Bernardet
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