Grande Otelo e Oscarito. A dupla
do barulho — 1953 de Carlos
Manga. Grande sucesso nas telas
nacionais.

FC — Vocé é o primeiro ator
negro de grande repercussio no cinema
brasileiro. Antes de vocé, houve outros?

GRANDE OTELO — Na verda-
de, eu ndo fui o primeiro ator negro de
repercussio no cinema brasileiro, Eu li
no livro A  belleépoque do cinema
brasileiro’ que o primeiro foi o Benjamin
de Oliveira, que trabalhava pintado de
branco. Fez O guarani pintado de
branco , . . E agora lembrei de outro
ator negro de sucesso antes de mim: foi
o Apolo Correia, que eu vi numa pega
de teatro. Lembro que em 1927 foi
fundada no Rio a Companhia Negra de
Revistas. O maestro era o Pixinguinha e
havia atores negros como o Osvaldo
Viana, o irmdo dele (cujo nome ndo me
lembro), depois veio um meio intelec-
tual que esteve na Franga e se chamava
Randal le Chocolat. Eles formaram essa
companhia negra que estreou no Rio e
quando foi para S@o Paulo, para o teatro
Apolo, eu fui chamado pelo Oduvaldo
Viana (o pai) para fazer a apresentagdo
da companhia. Nessa altura, eu estava
com 10 anos de idade e estourei, Depois
sai de 14 e quando fui para o cinema j
estava bem maiorzinho. No Rio de
Janeiro, quando eu cheguei, eu lembro
do Mingote, que inclusive foi meu
colega na Companhia Negra de Re-
vistas. Eu estava para fazer um papel no
filme Favela dos meus amores. Af eu es-
perei o pessoal do filme na antiga Feira
de Amostras e eles ndo compareceram.
Nio sabiam onde me encontrar, porque
naquele tempo quem tomava conta de
mim era o Jardel Jércolis. Cuidava da
minha vida, foi o empresdrio que me
trouxe pro Rio em 1935, Eles encontra-

ram o Mingote e este entrou na Favela
dos meus amores, que por isso ndo foi
meu primeiro filme. Este foi Noites
cariocas, mas 0 que mais marcou como
estréia foi Jodo Ninguém com o Mesqui-
tinha. Eu fazia o papel de um molequi-
nho empregado de uma pensdo, e o
Mesquitinha era um compositor — o
argumento era do Jodo de Barros. No
aniversdrio da namorada dele, ele fez uma
musica para ela, que trabalhava numa
casa de misicas. E ele foi roubar uma
rosa que queria mandar junto com a
misica. Entdo pulou o muro, foi apa-
nhado pelo dono da chdcara e, pelo
muro, me dava a rosa — e gritava “corre,
corre, vai entregar a Fulana!” Entdo eu
saia correndo, ia atravessar a rua,
nio via, o automdvel me atropelava, a
rosa ¢ a milsica se perdiam. O Mesquiti-
nha acabava na cadeia, um malandrinho
achou e gravou a musica, fazia o maior
sucesso, e 0 Mesquitinha preso, ouvindo
tocar pelo rddio. A namorada era a
Dinorah Marzulo e o vildo era o Rafael
de Almeida. Mas eu detesto esse negbcio
de dizer que eu surgi como ator negro
de sucesso. Eu surgi como ator, nio ¢
importante a cor do ator. O ator ¢ ator,
de qualquer cor, raga ou tamanho.

FC — No inicio da sua carreira
vocé fez dois filimes muito importantes e
que hoje estdo desaparecidos: Moleque
Tigo e Também somos irmaos. De que
tratavam esses filmes e qual foi a sua
repercussio na época?

OTELO - Depois do Jodo
Ninguém eu comecei a fazer sucesso,
mas esse s& veio maior na Atlantida, nos
anos 40. A se montou uma cooperativa,
da qual faziam parte o Alinor Azevedo,
o Moacir Fenelon, eu, e outro que nido
me lembro o nome. Nesso primeiro
filme foi uma espécie de documentirio,
Poeira de estrelas. Teve uma critica boa
e ruim ao mesmo tempo, do Pedro
Lima, que dizia: “o ator Grande Otelo
estd precisando urgentemente de uma
protese”, porque eu estava sem um
dente, Fizemos Astros em desfile e
depois desse a Atlintida resolveu
produzir Moleque Tido, com o diretor
José Carlos Burle, Ele achava que eu era
o tipo ideal para o papel. Nio me
lembro direito do argumento, so de
umas cenas esparsas. Eu era marmiteiro
de uma pensdo, mas deixava a marmi-
ta para jogar figurinha com os outros
moleques da rua. Numa cena, o pai do
personagem Z¢ Laranja morria atropela-
do e eu dizia pra ele: “Que é que tem
ficar sem pai? Pai ds vezes até atrapa-
Iha”.

FC — Esse filme tratava de
preconceito racial ou ndo?

OTELO - A primeira vez
mesmo que se abordou o problema
racial no Brasil foi com o Também
somos irmdos, também do Burle. O
argumento era do Alinor Azevedo. Eraa
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histéria de um negre criade numa
familia branca (o Aguinaldo Camargo) e
nessa familia havia uma moga. Ele
formou-se em advocacia e quis casar
com ela, mas ndo pode. Eu me lembro
das palavras que o Sérgio de Oliveira, o
pai, dizia: “Mas que absurdo, vocé casar
com a moga!” Eu fazia o irmdo de
Aguinaldo, mas era um malandro, um
transviado, da pesada. Vivia dizendo a
ele que esse negbcio de estudar ndo
levava a nada, e tal. Tinha uma cena, na
porta de um botequim e o dono portu-
gués dizia para mim: “por que tu ndo
ages como o teu irmdo, que ¢ um preto
de alma branca?” E eu saia do botequim
dizendo que “negro de alma branca para
mim ¢é fantasma”. Analisando essas
frases, comecei a ver nelas uma profun-
didade muito grande. Hoje em dia a
gente estd se movimentando no sentido
de socialmente fazer uma maior integra-
¢do da raga. Tenho certeza que vamos
encontrar grandes dificuldades, porque
existe também o racismo do negro con-
tra o negro.

FC — Vocé ndo acha que o ator
negra s6 faz papéis subalternos?

OTELO — Um problema que
ndo discuto mais é esse de negro fazer
papel de criado ou de grao senhor. Eu
me apresentei para receber o prémio
Moliére e fui citado na coluna do Zo-
zimo como O mais elegante da noite,
porque soube vestir a roupa. Entdo, isso
¢ um problema da prépria pessoa, ndo
tem nada a ver com a distribui¢do de
papéis. E verdade que nés, negros,
sofremos uma certa discriminagdo, mas
isto nd@o parte, realmente, de empresd-
rios. Essa discriminagdo parte dos auto-
res, que ndo retratam a vida brasileira
como ela deve ser retratada.

FC — Embora vocé tenha se
especializado em papéis comicos, exis-
tem algumas notdveis interpretagdes
suas de cunho dramdtico, por exemplo.
Amei um bicheiro, Rio zona norte,
Assalto ao trem pagador, Licio Flavio.
No teatro vocé também, volta e meia,
interpreta um monoélogo patético cha-
mado Stells. Vocé gostaria de ter feito
mais papéis deste tipo?

OTELO — Meus desempenhos
dramiticos estavam dentro de mim. Eu
tive como mestre e professor o Mesqui-
tinha, que foi um grande ator na sua
época, e que tanto fazia rir como cho-
rar, Entdo ele passou isso para mim
através de ensaios cansativos. Eu lem-
bro que chegava no teatro s 2 da
tarde e ficava batendo o texto com o
Mesquitinha até as 6, coisa que hoje
em dia nfo se faz mais em teatro, nem
no cinema. O ator se ressente do diretor
de ator, e eu s6 ndo fago isso porque
ndo tenho oportunidade.

FC — Havia alguma coisa de
biogrifico nos personagens que vocé
interpretou?



OTELO — Eu sempre fiz do meu
trabalho a minha vida pessoal, Moleque
Tido eu fiz dele a minha vida. Quando
fiz Também somos irmdos, passei a viver
o personagem. Em Amei um bicheiro,
também. As cenas eram como se saissem
realmente de dentro de mim, Sebastido
Prata. Nos filmes novos eu me libertei
mais, OQutro filme que tinha muito a ver
comigo era Rio zona norte, porque eu
sou compositor, apesar das musicas do
filme ndo serem minhas. Minha ativida-
de de compositor ficou muito restrita
com os outros trabalhos de teatro,
cinema, televisdo. Nesta pega que estou
atuando (novembro de 1981), Cabaré
S.4., fiz a letra de um tango de parceria
com o Caique Botkay, ¢ a misica que eu
canto no inicio da pega.

FC — Em 1941 vocé participou
de um dos episodios de /s all true, que
0 Orson Welles comegou aqui no Brasil e
ficou inacabado. Qual era exatamente
a sua participag@o?

OTELO — O Orson Welles foi
um grande amigo, um grande sujeito.
Dentro do que ele tinha que fazer —
dentro do plano que a América do Nor-
te estabeleceu como necessirio para ele
fazer com a América Latina e tal — o
nosso relacionamento particular foi mui-
to bom. Eu acho que ele era sincero e
até hoje ele diz que eu sou o melhor
ator que ele ja viu. Inclusive quando pas-
sou na Franca o Otdlia da Bahia (Nota:
titulo francés de Os pastores da noite)
do Marcel Camus, ele deu uma entrevis-
ta no Le Figaro dizendo que o filme era
ruim e so se salvava porque tinha um
ator chamado Grande Otelo. Eu tenho
saudades do Orson Welles. No filme, o
que ele quis de mim, eu fiz. Ndo lembro
direito a historia, Eu e o Herivelto Mar-
tins tinhamos de lidar com uma escola
de samba, e 0 meu papel era uma inter-
vengdo ld com o samba, muito boa até.
Mas a parte do Brasil foi muito mutila-
da na América do Norte, porque eu me
tornei a figura principal e ndo tinha na-
da escrito de contrato nem coisa nenhu-
ma, entdo cortaram todas as partes em
que eu entrava e jogaram no fundo do
mar.

FC — Fale um pouco dos seus
papéis comicos, da dupla com Oscarito,
etc.

OTELO — Na verdade, eu sem-
pre fiz muito mais papéis comicos do
que dramdticos, Eu comecei a querer ser
ator ja gom sete ou oito anos de idade, em
Uberlindia, quando entrei num picadei-
1o de circo vestido de mulher, travessei-
ro na bunda, fazendo a mulher do pa-
lhago. Eu gosto-de todas as comédias
que eu fiz nos tempos da Atlintida e da
dupla com o Oscarito. O trabalho com
ele era bom, funcionava normalmente,
sem bronca nem nada. O Oscarito 36
reclamava com os diretores, comigo ndo.
Sempre aceitou os meus atrasos, as
minhas bebedeiras. E os diretores nio
me falavam nada. S6 hd pouco tempo eu
vim saber pelo José Carlos Burle que ele
realmente reclamava bastante, mas co-
migo nunca disse nada. Naquele tempo
era mais uma coisa de sonho, idealismo,
heroismo, fantasia. Eu ndo reclamo
muito dessa época, nfo. Era bem me-
lhor, sabe, a gente era mais ignorante,
mas vivia mais gostosamente.

FC — Vocé tem acompanhado o
surgimento, de diretores negros no cine-
ma brasileiro, Pitanga, Valdir Onofre,
etc.?

OTELO — Sei que tem gente
muito boa por af, mas filme de longa-
metragem do Valdir Onofre eu ndo me
lembro de ter visto nenhum. S6 vi um
documentdrio muito bom que ele fez,
sobre um pintor que saia de casa todo o
dia na mesma hora, pegava o trem, e
depois enlouquece, comega a jogar tinta
em cima de todo munto. Acho que era
produzido pela Maria do Rosdrio
Nascimento Silva. (Nofa: o nome do
filme & Quarta-feira). Do Antbnio

Pitanga eu vi Nz boca do mundo, gostei,
achei que era uma nouvelle-vague fora
do tempo. E o Zézimo Bulbul fez um
que era a exaltagdo dele mesmo. De
certo modo, pode até ser um libelo da
raga através de imagens, mas.como o
Zézimo tem, ou teve, uma imagem de
ser um negro bonito, isso bateu em mim
de outro jeito. (Vofa: o nome deste
filme é Alma no olho).

FC — Na sua opinido, quais sio
os grandes atores-negros do Brasil? Tem
algo que gostaria de dizer aos que agora
se iniciam na carreira?

OTELO — Hoje em dia, como
grande ator negro, eu posso citar o
Milton Gongalves. Tem um fisico bom,
boa cabega, uma cultura solida. Acho
que ele pode desempenhar grandes pa-
péis e que tem sido pouco solicitado
exatamente porque os autores nio escre-
vem dentro da realidade brasileira. Ou-
tro grande ator de hoje é o Jorge Cou-
tinho. Mas antes, nos filmes em que par-
ticipei, ndo encontrei outros atores ne-
gros que se destacassem. A nio ser o
Aguinaldo Camargo, que se destacou
também como ator de teatro através do
Abdias Nascimento, com pegas muito
interessantes. Foi quando surgiu o Tea-
tro Experimental do Negro e houve
aquele entusiasmo maior. Agora, pra es-
sa turma que estd comegando, eu ndo te-
nho nada a dizer. Eles tem muita garra,
muifa fibra, tanto para representar,
quanto para cuidar da parte técnica. Es-
tdo acordados para todos os setores da
arte. Entdo, eu ndo tenho nada a dizer a
esta turma, porque eles estdo mais pre-
parados do gue eu. Eu ndo tive escola de
teatro e cinema, eu ndo sei nada disso.
Eles sabem.

entrevista a Geisa Mello



Depoimento do cineasta

José Carlos Burle a FILME CULTURA
sobre as sinopses dos filmes,

Moleque Tido, e Também somos irmios,
hoje desaparecidos.

Alinor Azevedo, ao escrever o
enredo de Molegque Tigo inspirou-se na
vida de Grande Otelo, mas ndo se ateve
4 sua biografia. Utilizou-a em linhas ge-
rais, dando énfase a episddios veridicos
de grande efeito comico, mas acrecen-
tou-lhe, no entanto, situagdes puramen-
te fantasiosas que muito contribuiram
para o enriquecimento da trama. Em
breve sintese, o enredo consiste na his-
taria de um negrinho do interior fascina-
do pela idéia de ser artista e que, tendo
visto no jornal a noticia de que uma
Companhia Negra de Revistas vinha ob-
tendo grande sucesso no Rio, para 14 se
dirige pegando carona nos mais variados
meios de transporte. Vai ao teatro, onde
o informam que aquela noite a compa-
nhia encerra sua temporada, dissolven-
do-se a seguir. Trava conhecimento com
o maestro (Custodio Mesquita) para
quem exibe seus dotes artisticos, ¢ o le-
va para uma pensdo cuja dona (Sara No-
bre) o emprega como entregador de
marmitas. Dias depois, faz amizade com
Zé Laranja, filho de um portugués que
vende laranjas. O emprego ¢ duro, mas
tem certeza que seu dia chegard. Um
dia, fica observando os moleques que
jogam baralho num terreno baldio,
quando chega a policia. Os moleques fo-
gem. Ele fica e vai terminar num orfana-
to, de onde tempos depois consegue fu-
gir e tenta voltar inutilmente ao antigo
trabalho. Ao procurar seu amigo Z¢ La-
ranja, assiste ao atropelamento do velho
laranjeiro, que morre no local. Volta pa-
ra 0 orfanato, levando desta vez o ami-
go, mas terminam fugindo. £ quando ele
reencontra 0 maestro, que resolve lhe
dar uma chance, Chega a noite de es-
tréia, o éxito é total. E, para sua maior
alegria, o diretor do orfanato conseguira
trazer sua mae do interior para abra-
cé-lo.

J& Também somos irmdos é a
historia de um vilivo rico cinquentdo,
que por ndo ter filhos, adota quatro cri-
angas: duas brancas (Vera Nunes e Ag-
naldo Rayol) e duas negras (Aguinaldo
Camargo ¢ Grande Otelo). Na infancia
tudo corren bem, mas com o correr do
tempo, as coisas foram se modificando.
As limitagGes aos negros vio se acentu-
ando e chegam a tal ponto que se trans-
formam em verdadeiras humilhagGes.
Camargo a tudo se submete, porque
amando Vera em segredo, quer terminar
seus estudos de Advocacia e, quem sabe,
vir a ser alguém e merecé-la. Otelo, sem
pretensdes e sem estimulo, abandona o
lar e vai viver no morro entre marginais.
Camargo tem também grande ternura
por seu irmdo branco cagula, que inter-
preta com linda voz as cangGes que ele
compde nas horas vagas. Acontece que
o velho descobre os excessos de zelo que
tem com Vera e o expulsa de casa, proi-
bindo até de visitd-los. Ele entao vai resi-
dir numa favela e € 14 que se forma em
Direito. Convida Vera para a formatura,
mas ela é proibida pelo pai. Ele espera
em vdo. Dias depois Otelo, jd um margi-
nal, é preso e processado por contraven-
¢ao. Camargo tem ai a sua primeira cau-
sa, Vai defender em juizo o proprio ir-
mio, e o faz de maneira tio comovente,
que consegue a absolvigdo. Nesta época
surge um requintado vigarista, de boa
presenga e bem falante (Jorge Ddria)
que se aproxima de Vera para tentar o
golpe do bai. Otelo, que desconhece os
sentimentos de Camargo para com ela,
aceita servir de intermedidrio mediante
promessa de boa remuneragio. Depois
do breve namoro, jd se fala em noivado.

Aguinaldo Camargo,
Grande Otelo
Também somos
irmios — /949 de
José Carlos Burle.
Um auténtico
melodrama racial,

0. Moleque
Grande 0'813 de 30_!;"’
Tidgo — . Insp!
c”'fn"rigﬁﬁ'im do ator:
na
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Camargo descobre a trama e procura o
velho para impedir que isso acontega,
mas o velho o escorraga alegando cidme
da sua parte. Na noite do pedido de ca-
samento, Rayol canta uma cangdo de
autoria de Camargo, cuja letra esclarece
a Vera, através de simbolos, seus reais
sentimentos para com ela. Logo a seguir,
alguém avisa a Déria que no jardim tem
um preto que quer falar com ele. Achan-
do ser Otelo, ele vai atendé-lo, mas se
surpreende ao encontrar Camargo. Ini-
cia-se uma rispida discussdo, logo segui-
da de agressdo fisica. A luta é violenta
¢ Camargo vai levando a melhor. Déria
saca um revolver, Camargo tenta desar-
mid-lo, mas a arma dispara, atingindo o
adversdrio, que tem morte instantanea.
Rayol, que vinha chegando, assiste per-
plexo ao tragico desfecho. Dado os an-
tecedentes, toda culpa recai sobre Ote-
lo, que imediatamente é preso. Rayol
resiste a todas as pressdes e ameagas pa-
ra contar o que viu. Estava escuro, nada
viu, nada sabe, Camargo ao ver nos jor-
nais que seu irmdo foi detido em seu lu-
gar, vai procurd-lo e pergunta-lhe por-
que confessou. Otelo responde que mais
dia menos dia, aquele serd o seu fim.
Além disso, Camargo solto poderd de-
fendé-lo, enquanto ele solto nada pode-
rd fazer. Camargo ndo aceita o seu sacri-
ficio e resolve se entregar. Ao se despe-
direm, Otelo diz: *“Mano, vocé é a tinica
coisa decente que eu tenho navida...”
Rayol, desesperado, conta a Vera o que
presenciou, mas sabe que por ser menor,
o seu depoimento ndo terd valor juridi-
co. 56 ela poderd salvi-lo. Ela reluta,
mas por fim acaba cedendo: ird depor
como se também tivesse presenciado. E
é o seu testemunho, somado ao fato do
revolver pertencer ao Déria e nele nao
constarem as impressGes digitais de Ca-
margo, que lhe valeram a absolvigdo. Ve-
ra continua traumatizada pelo drama,
Camargo a procura para agradecer e pe-
dir perddo pelos sofrimentos que cau-
sou. Ela responde-lhe que nada tem a
agradecer, ela so6 fez o que lhe pareceu
justo, nada tem a lhe perdoar — mas
prefere que ele ndo a procure nunea
mais.

O filme ndo foi um sucesso de
bilheteria por um simples motivo: os
brancos se sentiam inconfortavelmente
atingidos com a dentincia, € 0§ negros
ndo se encontravam suficientemente
politizados para alcancar a sua mensa-
gem. Os militantes, como o Abdias Nas-
cimento e a Ruth de Souza, me para-
benizaram cfusivamente. Lamento que
tenham se abstido de manifestagGes pii-
blicas. Quanto 4 critica, a Associagdo
Brasileira de Criticos Cinematogrificos
lhe outorgou o prémio de melhor fil-
me nacional do ano de 1949.

depoimento prestado por carta a
Jodo Carlos Rodrigues



FC — Como comegou a sua car-
reira cinematografica?

RUTH DE SOUZA — Comecei
em 1945, no Teatro Experimental do
Negro. Fui levada para a Vera Cruz pelo
Alberto Cavalcanti e 14 atuei em Angela,
Candinho, Ravina, Terra é sempre terra,
Sinhd moga . .. Com o José Carlos Bur-
le fiz Também somos irmdos em 1949,
que ja abordava a questdo racial. Fiz
mais de trinta filmes, incluinde até co-
produgdo estrangeiras. Fora da Vera
Cruz, os mais importantes foram A mor-
te comanda o cangago do Carlos Coim-
bra e Assalto ao trem pagador de Rober-
to Farias,

FC — Ruth, essa entrevista € so-
bre o negro no cinema brasileiro . . .

RUTH — Tenho 34 anos de car-
reira e jd dei muitas entrevistas. Sempre
caem nesse tema — o negro. As vezes eu
fico pensando: ndo serd uma forma de
discriminagdo? Entdo eu me pergunto:
qual o problema do negro no teatro, no
cinema? Do negro no mundo? E uma
coisa muito dificil de explicar. muito
complexa. Eu sei que a cor da pele in-
comoda, incomoda no mundo inteiro,
mas o negro é uma raga digna como ou-
tra qualquer, e cu gostaria que fosse vis-
ta de outra maneira.

FC — O cinema brasileiro tem
dado oportunidades ao ator negro?

RUTH — Apesar dos pesares, o
cinema tem dado maiores oportunidades
do que o teatro ou a televisdo. Mas pela
percentagem de negros e mesticos na
populagio do Brasil, eu acho que nds,
atores negros, somos muito poucos. Eu
conto o Milton Gongalves, Léa Garcia,
Zézimo Bulbul, eu, Cléa Sim®es, e mais
recentemente, a Zezé Motta. A atriz ne-
gra é sempre relegada a simbolo sexual,
em geral aparece rebolando, mostrando
o traseiro pra gringo ver, e as pobres coi-
tadas ainda acham que estio fazendo
*arte”. Ou entdo, é a desgragada das fa-
velas. O cinema brasileiro nunca mostrou
uma imagem da familia negra com seus
problemas cotidianos, como todo mun-
do, independentemente da cor da pele.
Existemn familias negras que me cobram
isso: porque vocé so faz papel de criada,
escrava, marginal ou babd? A imagem
do negro brasileiro mostrada pelo cine-
ma, teatro e TV, ainda é uma imagem
mentirosa.

FC — Xica da Silva do Carlos
Diégues, ¢ um filme muito atacado por
certos setores negros. Vocé viu?

RUTH — Tempos atrds, eu fiz
trés anos de pesquisa histérica, e um ro-
teiro sobre a verdadeira Xica da Silva.
Nenhum produtor se interessou. O filme
do Carlos Diégues é muito bonito plasti-
camente, mas uma versdo falsa e infeliz
do personagem histdrico. Uma diversdo
para branco ver, carnavalesca . . .

FC — Com raras excegoes, a atriz
negra € a eterna coadjuvante . . .

RUTH — Mas quem no Brasil faz
papel principal no cinema? Negra é s a
Zezé Motta e aquela mulata da propa-
ganda da sardinha, Adele Fdtima, que
fez um filme horroroso, Histdrias que
nossas babds ndo contavam, com uns
andezinhos nojentos, que s6 de ver o
trailler eu quase morri de vergonha! Ah,
teve mais aquela outra a Juciléa Telles
que estrelou A gostosa da gafieira, um
desrespeito, uma vergonha! Meu traba-
lho nesses trinta e tantos anos de carrei-
ra foi de valorizar o negro e passar dele
uma imagem melhor. Entdo, fico rotu-
lada de coadjuvante. Essa € uma palavra
que eu quero suprimir! Eu sou uma
atriz, uma excelente atriz! Ndo pergunte
a mim porqué eu sou sempre coadjuvan-
te: essa pergunta ndo é para mim, ¢ para
os produtores e fim de papo.

FC — Entdo vocé jd sofreu algum
tipo de discriminagdo?

RUTH — Declarada, nfo. Mas,
revendo minha carreira, com sete pre-
miagOes, era de esperar que eu tivesse
trabalhado um pouco mais. Todo mun-
do passa a mdo na minha cabega: “vocé
¢ maravilhosa, adore o seu trabalho”.
Mas fica por isso mesmo,

entrevista a Cléa Cury
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Léa Garcig. A deusa negra — 1978 de
Ola Balogun. Co-produgdo Brasil (Nigéria
sobre intelectual africano que busca
anfepassados no Rio e Bahia.

FC — Resuma rapidamente sua
carreira cinematogrifica.

LEA GARCIA — Eu comecei no
Teatro Experimental do Negro, com o
Abdias do Nascimento. No cinema,
meus principais trabalhos foram Orfeu
negro do Marcel Camus em 1957, depois
Os bandeirantes, Ganga Zumba em
1963, @ Forte, Ladraes de cinema, A
deusa negra. Hoje, fago mais TV.

FC — Qual o seu depoimento so-
bre o ator negro no cinema brasileiro?

LEA — O trabalho do ator negro
estd condicionado a uma especificagdo
do roteiro. Ele ndo é escolhido pelo seu
valor, mas pelo fato de ser negro e aten-
der algum requisito que pede isso. Isso
restringe o seu trabalho, ndo hd possi-
bilidade de continuidade. O ator negro
estd sempre estreando. O cinema brasi-
leiro, com rarissimas excegdes, oferece
4 mulher negra apenas papéis onde in-
terpreta um objeto sexual, ou uma em-
pregada doméstica. Coisa que agrada ao
sistema. Apesar de achar o trabalho da
Zezé Motta maravilhoso, Xica da Silva
tratou a mulher negra como objeto
sexual do colonizador portugués. Isso
foi muito mais enfatizado do que a his-
toria real do personagem, que tem um
cardter muito sério e libertdrio. Mesmo
assim, a Zezé deu a volta por cima e
conseguiu um trabalho excelente. Isso é
uma barreira dificil de ser rompida. Ge-
ralmente, a comunidade negra cobra
muito do nosso trabalho na TV e no
cinema

entrevista a Cléa Cury



FC — Grande parte dos seus fil-
mes tém negros em personagens impor-
tantes e até mesmo como protagonisias.
Vocé é muito interessado em cultura
negra?

CACA DIEGUES — Eu estou de
acordo que sou um dos poucos cineastas
brasileiros, e isso é lamentdvel, que puse-
ram 0 negro brasileiro no cinema moder-
no. Praticamente so eu, o Glauber e 0
Nelson Pereira dos Santos fizemos isso
sem demagogia ou paternalismo. O ne-
gro surge nesses filmes com a mesma na-
turalidade com que aparece na socieda-
de brasileira. Sem realgar artificialmen-
te, mas mesmo assim tentando inquirir
seu papel dentro de tudo. Isso ndo signi-
fica, entretanto, por um lado que eu se-
ja um especialista em cultura negra, e
também muito menos que o negro este-
ja falando através de mim, ou seja, que
eu esteja como porta-voz. Por motivos
que eu mesmo desconhego, me interesso
muito por certos aspectos da cultura
negra e pelos personagens populares,
Mas ndo acho que tenha feito filmes
negros, nem sobre negros. Fiz filmes
COM NEegros.

FC — Nem Gange Zumba?

CACA — Nio considero um fil-
me negro, é um filme sobre a liberdade.
Ganga Zumba ndo é um filme sobre o
negro, assim como Escola de samba ale-
gria de viver (episodio de Cinco vezes
favela) ndo é sobre o negro, é sobre a
dialética trabalho/prazer, embora 50%
dos atores principais sejam negros (1).
Alids, do ponto de vista da cultura
negra, Ganga Zumba tem coisas que ho-
je eu faria de outra maneira. Certos equi-
vocos, certasingenuidades sobre o africa-
nismo religioso que eu chamaria até
de folcléricos. Hoje eu tentaria pene-
trar nesse trogo de outra maneira, mas
mesmo assim eu ndo considero um fil-
me negro. . .

FC — Pois hd quem considere o
final do filme uma elegia ao negro pro-
eurar seu proprio caminho sem ajuda
do branco.

CACA — Nio foi essa a minha
intencio. Revendo velhos artigos e en-
trevistas pode-se confirmar que eu jé
dizia claramente “este ndo é um filme

negro”.

FC — Neste filme e também no
Xica da Silva vocé colaborou com o
Jodo Felicio dos Santos, ., .

CACA — No primeiro caso eu
me baseei mum livro dele, mas no segun-
do, foi o ofilme que produziu o roman-
ce. Quando eu resolvi fazer o Xiea, cha-
mei o Jodo Felicio porque sei que ele sa-
be ficcionar bem as coisas . . .

FC — Talvez ficcione um pouco
demais . . . No Ganga Zumba ele pde o
protagonista como filho de Zumbi, sen-
do buscado numa fazenda para suceder
0 seu pai — quando na verdade o Zumbi,
foi um general rebelde que assassinou
Ganga Zumba, governante de Palmares.

CACA — Eu ndo estou querendo
livrar a cara do Jodo Felicio, mas quan-
do o livio foi escrito, as tnicas fontes
eram o Edson Carneiro e o Artur Ra-
mos, que nio tinham ao alcance o volu-
me de fontes primdrias que se tem hoje.
S6 de uns cinco ou dez anos para cd é
que os historiadores modernos, basica-
mente o Décio Freitas, Clovis Moura,
Lélia Gonzalez e Joel Rufino levantaram
Palmares a partir de uma visio mais
cientifica.
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FC — Essas novas pesquisas estdo
modificando a histéria do negro brasilei-
ro. A elite iorubd que o Nina Rodrigues
estudou na Bahia, parece que ndo era
56 isso . . . A influéncia bantu parece
ter sido muito maior. Quilombo, por
exemplo, ¢ uma palavra angolana que
significa povoado . . .

CACA — Um dos maiores crimes
praticados no Brasil foi o Rui Barbosa
ter mandado queimar os documentos re-
lativos & escraviddo. Todos esses mitos
que hoje estio sendo derrubados, os
dados ndo estavam ao alcance do Jodo
Felicio, Assim, o Falmares que estou
fazendo agora ndo vai ser também igual
ao Ganga Zurnba de vinte anos atrds. Eu
sou um cineasta e o Jodo Felicio é um
escritor. Ndo temos exatamente um
cOmpromisso com a pesquisa, procura-
mos nio trair a Historia, mas o compro-
misso ¢ relativo: trata-se de uma ficgdo.

FC — Em relagdo ao personagem
histérico Xica da Silva surge o mesmo
problema: quase nfio hd fontes de pes-
quisa a consultar. O mesmo se deu com
o Xico Rei que o Walter Lima Junior
fez. ..



CACA — Xica da Silva é um pro-
blema ainda mais grave. Inclusive eu acho
que toda polémica criada foi um pouco
o resultado de uma declaragdo feita por
mim e que na época nio foi compreen-
dida. No didlogo que hoje eu tenho com
0 movimento negro eu revi um pouco,
porque na verdade quando eu me inte-
ressei em fazer um filme sobre a Xica da
Silva, 0 meu tema nfo era o escravo no
Brasil, mas basicamente por em cena um
mito da Historia brasileira que tinha ca-
racteristicas que me interessavam. A vi-
sdo do amor e da liberdade, a tentativa
de confrontar uma sociedade européia
estratificada com uma coisa mais sub-
versiva, mais carnavalesca — o que na
época provocou uma certa polémica.
Assim como Xica ndo é um filme sobre
0 negro, ndo é também sobre a mulher,
como se tentou enquadrar. As acusagdes
eram basicamente de machismo e racis-
mo. E engracado, pois do ponto de vista
do racismo, o personagem negativo € a
branca, que é uma histérica. Portanto, se
eu fui racista, foi com os brancos. Do
ponto de vista do machismo, houve tam-
bém um mal entendido . . .

FC — Foi muito visada a seqiién-
cia em que a Xica pinta a cara de branco
e maltrata a oufra negra, ainda escrava,
que ndo quer obedecer. Talvez achassem
que tudo que um personagem diz € au-
tomaticamente endossado pelo autor. . .

CACA — Exato. Xica da Silva foi
um filme que rompeu com uma tradi¢do
cldssica do cinema politico de entdo, o
her6i exemplar que passava pela tela fa-
zendo, ndo ages revoluciondrias, mas
discursos revoluciondrios cheios de vir-
tudes e solug@es. A Xica ndo & exem-
plar, erra muito no correr da narrativa,
Comete o erro bdsico de tentar a propria
liberdade sem compreender que esta era
também a liberdade dos outros, tanto é
que ela se estrepa, ndo resulta. Na verda-
de, o tinico momento mégico e realizado
de Xica da Silva é o final, na metifora
do encontro do inconsciente popular re-
voluciondrio do intelectual de Vila Rica.
Esse encontro faz soar os sinos da cida-
de, mas a metifora escapou s pessoas,
que queriam na pele dela uma guerrilhei-
ra 4 la Che Guevara. Acho que o filme
ensina que nao devemos, necessariamen-
te, condenar o her6i que ndo acerta sem-
pre — e isso incomodou muito.

FC — Vocé acredita na existén-
cia de um piblico negro? O Antdnio Pi-
tanga diz que o cineasta negro tem de
enfrentar primeiro o produtor que ndo
acredita nele, e depois o piiblico negro
que também nfo vai ver o filme dele.
Vocé acredita nisso? H4 também os que

dizem que o negro nem tem dinheiro

para ir 2o cinema . ..
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CACA — Isso me parece um pou-
co precipitado. Uma das maiores emo-
¢Oes da minha carreira de cineasta, tal-
vez a maior, foi quando estreou o Xica
e eu fui ver a platéia no super-popular
cine Madureira. Tinha policia na porta
porque as pessoas estavam dangando
dentro do cinema e praticamente que-
brando tudo. Eu fiquei vendo aquele es-
petdculo e saquei que havia uma espé-
cie de revanche social naquelas pessoas,
que eram noventa por cento negras. Em
certo momento, me deu até medo. Elas
levantavam da cadeira em todos os mo-
mentos de vitoria da Xicanatela. ..

FC — Isso ndo contradiz o fato
de vocé achar que nfo faz filmes negros
ou sobre negros? Serd que vocé ndo fez
um, mesmo sem perceber?

CACA — Houve uma imediata
identificagdo com o personagem, que
nunca pensei que fosse ser to grande, e
isso fugiu totalmente do meu controle.
Talvez porque nos sempre identifique-
mos as forgas que modificam a socieda-
de com pregagio ideologica, esquecendo
que elas tém todo um componente
ndo ideol6gico, a propria necessidade de
procurar o prazer etc.. E Xica da Silva é
isso, uma camavaliza¢do historica . . .
Foi isso que causou o sucesso popular
e provocou a irritagdo dos intelectuais.

FC —Isso jd ndo apareceria no
personagem que a Léa Garcia interpreta
no Ganga Zumba, que troca Palmares
por um companheiro?

CACA — Exatamente, eu estava
pensando nela. O personagem da Léa
Garcia anuncia os personagens do Pitan-
ga em A grande cidade e Quando o car-
naval chegar, o personagem Xica da Sil-
va e o casal de Bye bye Brasil.

FC — Haveria entio uma nitida
evolugdo dentro da sua filmografia, des-
de Escola de samba (onde o negro troca
a quadra e a danga pelo sindicato) até a
Xica, passando pela Léa Garcia em Gan-
ga Zumba. E isso?

CACA — E. No Escola de samba,
¢ claro que hd uma racionalizagdo para
preferir o sindicato, mas a coisa fica
meio em aberto, o filme termina com o
garoto voltando para o morro. Todos os
meus filmes sdo sobre isso, ndo a luta da
liberdade, mas de como usé-la.

FC — QOutros filmes seus também
tém personagens negros. . .

CACA — Nos Herdeiros ndo, mas
em A grande cidade, Quando o carnaval
chegar ¢ Joana francesa, onde o tema
central nfo é negro, hd personagens ne-
gros importantes. Isso é uma qualidade
deles.

FC — Vocé colaborou com o fil-
me que o Pitanga dirigiu, NVa boca do
mundo. Tem acompanhado o surgimen-
to de novos cineastas negros?




CACA — Eu ndo conhego todos
os filmes dirigidos por negros, vi apenas
o do Pitanga (que fiz o argumento) e o
do Valdir Onofre, As aventuras amoro-
sas de um padeiro. Eu acho que o filme
do Pitanga, entre outras qualidades, tém
uma grande que ¢ a de ser um filme on-
de o negro surge de maneira totalmente
espontinea. Ao contririo do que vocé
disse que acham de Ganga Zumba, eu
nio acho que a solugdo para o negro
brasileiro seja o apartheid ao contrdrio.
No quileombo de Palmares, o mais inte-
ressante é o projeto de utopia brasi-
leira, pois ld tinha também brancos
e indios. Eu acho que a questdo negra
s vai se resolver no momento em que
esse pais for realmente uma democra-
cia racial, e nfo esta mentira. Porque da
classe média para cima o racismo é total
e absoluto e a gente sabe disso. Eu acho
que a questdo racial se resolve simulta-
neamente 3 questdo social. Se for feita
uma estatistica hoje nas prisdes do Rio
de Janeiro, vamos ver que 80% dos pri-
sioneiros sdo negros. Isso é porque o me-
gro é mais violento que o branco? Nio,
¢ porque ele é mais pobre que o branco.
E a politica da avestruz. O Rui Barbosa
mandando tocar fogo nos documentos.
A coisa cldssica, a teoria do embranque-
cimento da virada do século. Eu ndo
quero dizer que temos de esperar resol-
ver a questdo social para resolver a ques-
tdo racial, mas as duas coisas se articu-
lam inteiramente. Acho também que €
possivel em determinados momentos,
que se facam filmes negros ou sobre
negros, & ndo apenas com negros — nao
necessariamente com diretores negros,
mas preferivelmente com diretores
Negros.

FC — Fale agora um pouco do
seu proximo filme, Palmares.

CACA — O que me interessa em
Palmares? O fato de trinta mil negros no
século XVII terem subido as serras da
Barriga e dos Dois Irmdos em Alagoas
¢ estabelecido um estado que durou
quase cem anos? Nio. O que me interes-
sa basicamente, e por isso vou fazer esse
filme, ¢ que Palmares foi um momento
crucial da Historia do Brasil: enquanto
nas cidades do litoral estruturava-se, en-
tre holandeses e portugueses, o pais co-
lonizado e miserdvel onde de certo mo-
do vivemos até hoje — nas montanhas
estava ocorrendo uma utopia, a utopia
da propriedade coletiva da terra, do sin-
cretismo religioso, utopia que foi frus-
trada pela violéncia. A utopia de uma
nagiio muito mais divertida, muito mais
justa. Tribos de origens diferentes que
nem se entendiam entre si. .. A primei-
ra coisa que eles fizeram foi elegerem
uma lingua comum, e essa lingua foi o
portugués, ou o “pretogués” como diz
a Lélia Gonzales. Por que nds hoje fala-

mos diferente de Portugal? Porque nés
realmente incorporamos vdrias outras
linguas, e essa coisa toda comega em
Palmares . . . E nos trocamos tudo isso
pela imposicdo colonial de Portugal e
Holanda. E isso que me interessa em
Palmares, E claro que era um estado
com hegemonia negra, porque 0s Negros
eram maioria. Tem também aquilo que
vocé falou antes sobre Ganga Zumba e
Zumbi. Para simplificar, Ganga Zumba
era um dirigente africano escravizado
no Brasil, que praticamente organizou a
nagdo palmarina, formada de quatorze
povoagtes. Num determinado momen-
to ele resolve fazer a paz com ©s bran-
cos. E quem € Zumbi? Zumbi é um ge-
neral, nascido no Brasil, em Palmares,
afilhado de Ganga Zumba, que assassina
o rei por nao aceitar esta conciliagdo.
Veja que beleza de metifora! A velha lu-
ta sempre presente na Histéria dos po-
vos. E isso é uma coisa especificamente
negra? Nio, ¢ algo universal. -

FC — Para terminar, gostaria de
saber como o diretor de Xice da Silva —
filme campefo de bilheteria — encara a
supersticgdo hoje existente na maioria
das exibidoras e distribuidoras do Brasil
de que “filme de negro nio déd dinhei-
ro”.

Duas visdes da escravatura no
Brasil, Zezé Motta em Xica da
Silva — 1976 de Carlos Diégues e
Ruth de Sotiza em Sinhd moga —
1953 em Tom Payne.

CACA —Isso ndo me espanta,
pois o Severiano Ribeiro me pgarantiu
que o Xica da Silva seria um fracasso
por causa disso, que negro ndo dava di-
nheiro. Em Hollywood, por exemplo,
era tido que “peixe nfo d4 dinheiro™
porque O velho e o mar tinha sido um
cano, Meby Dick outro cano de bilhete-
ria, por isso o Spielberg passou por qua-
tro estidios até poder filmar Tubardo,
porque “peixe nio dd dinheiro”. E co-
mo deu! Cinema ndo tem regras, isso
tudo é besteira . . .

entrevista a Jodo Carlos Rodrigues

1 Apenas como curiosidade, este filme é inter-
pretado por Abdias Nascimento, um dos lide-
res historicos do negro brasileiro, e, além da
sua tinica aparigdo no cinema, é também um
dos seus titimos trabalhos como ator, antes
de abandonar a carreira e abracar de vez a
politica.




FC — Como vocé chegou a ser
ator de cinema?

ANTONIO PITANGA — Eu ji
tinha trabalhado em teatro amador, vida
de Cristo em praga piiblica, etc. Em
1959 eu fiz, com mais de cingiienta
candidatos, um teste para o filme Bahia
de todos os santos do Trigueirinho
Neto. Acabei levando o papel, embora,
segundo o diretor, eu ndo tivesse o
fisico adequado ao personagem. O nome
do personagem era Pitanga, e me mar-
cou tanto, que terminei trocando meu
nome artistico para Antonio Pitanga.
Meus primeiros filmes eu assinei Anto-
nio Sampaio, meu nome verdadeiro, mas
era s6 Pitanga, Pitanga . . . A partir de
A grande cidade, eu troquei de nome.

FC — Fale um pouco mais do
filme do Trigueirinho Neto. E uma
espécie de mito, como Limite: todo
mundo fala, mas ninguém viu,

PITANGA — Bahia de todos os
santos ¢ um filme muito violento e teve
muitos problemas com a censura. Ele j4
rompia com a temética em voga, a fol-
clorizagdo do povo, e por conseqiiéncia,
do negro — e apresentava problemas
grevistas no cais do porto, pessoas
abandonadas, trabalhadores . . . Um
filme com personalidade, mas que foi
arrasado pela eritica. A campanha
contra foi tdo grande, que o diretor, que
tinha curso na [tdlia e tudo mais, mudou
até de profissio. Pro cara mudar de
ramo, d4 pra sentir um pouco a barra
das pressdes que ele sofreu. O Glauber
Rocha, na época jornalista do Didrio de
Noticias, foi o tinico que deu uma forga.
Na verdade, o filme do Trigueirinho jd
prenunciava o Cinema Novo. E muito
dificil fazer um filme desse tipo: abor-
dando o problema do negro, principal-
mente quando ele € visto, criticado, do
ponto de vista da sociedade, que é a do
branco. Isso aconteceu com Bahia de
todos os santos e continua acontecendo,
A idade da terra, o Ultimo filme do
Glauber, foi criticado na Itdlia porque a
critica ndo admitiu um Cristo negro e
nt em pélo.

FC — A maioria dos personagens
que vocé fez no cinema baiano foi de
contestadores politicos. . .

PITANGA — E verdade: tem o
Firmino de Barravento, o Chico Diabo
de A grande feira. . .

FC — Falemos de Barravento.
Houve problemas durante a filmagem:
quem comegou a filmar foi o Luiz
Paulino dos Santos. Quem assina o filme
¢ o Glauber. O que foi que houve real-
mente?

PITANGA — O produtor de Bar-
ravento era o Rex Schindler, empresirio
baiano do ramo imobilidrio. Quem o
convenceu a aplicar dinheiro no cinema
foi o Glauber. Isso alids, foi uma quali-
dade que o cinema brasileiro perdeu:
arranjar produtores de fora do meio, o
produtor se fazia a cada esquina, O
Estado ndo dava nada. Mas voltemos ao
assunto. O Luiz Paulino era o diretor e a
Iglu Filmes (Roberto Pires e o Glauber)
co-produzia com o Rex. Durante duas
semanas, o filme ndo deslanchava das
primeiras tomadas. O Rex apertou a Iglu
que apertou o Glauber, pedindo para
trocar o diretor. Mas ninguém queria
segurar a batata quente. O Rex colocou
o Glauber na parede: ai o Glauber
pegou a diregdo do filme. Entdo ficou
essa inimizade entre o Luiz Paulino e o
Glauber . ..

FC — Quais as diferengas entre o
enfoque do Luiz Paulino e o do Glau-
ber?

PITANGA — Na idéia do Luiz
Paulino, o meu personagem, o Firmino,
nio voltava do Rio de Janeiro. No filme,
ele volta para Salvador escolado, malan-
dro, ensinando os negros do local a
verem a exploragdo que sofriam. Para o
Luiz Paulino, a briga do Firmino era
contra o candomblé, contra o misticis-
mo alienado. O Glauber politizou o
personagem, tirando a forga que podia
ter na comunidade, e a transferindo para
o Aruan, que era o lider potencial, mas,
que por questdes misticas, vacilava em
assumir essa posi¢do. Firmino introduz a
consciéncia da mudanga, é o agente de
transformacdo. E o primeiro filme negro
politico. O personagem diz textualmen-
te: — “Vim de 14 (da Africa) escravo;
mas ndo serei escravo aqui.”

FC — O que vocé tem a dizer do
fato da maioria dos filmes, que abordam
os negros, serem feitos por cineastas
brancos?
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Bahia de Todos os Santos — 1959
de Trigueirinho Neto.

Um filme pioneiro,

hoje pouco conhecido.

PITANGA — A maneira desses
diretores interpretarem um personagem
negro nio ¢ a minha. O que comove a
eles, nfo me comove. O que existe do
intérprete megro ¢ uma visdo do branco
cheia de clichés. Poucos diretores com
quem trabalhei ndo tinham esse concei-
to do negro: o Glauber, o Cacd Diégues,
o Sérgio Ricardo . . .

FC — Vocé também fez o Ganga
Zumba do Carlos Diégues em 1963 . .,

PITANGA - Foi o primeiro
filme que fiz fora da Bahia. O persona-
gem era assim meio alienado, mas no
decorrer da histéria, percebe que tem de
mudar, que tem de acrescentar alguma
coisa 4 vida de Zumbi, seu pai, e grande
lider do Quilombo de Palmares. Entdo,
ele comeca a lutar pelo negro . . .

FC — Em 1978 vocé dirigiu seu
primeiro longa, Na boca do mundo. O
que vocé gostaria de dizer sobre isso?

PITANGA — Nio fiz Na boca do
mundo por questio de vaidade pessoal.
Ndo era exatamente O que eu queria
fazer, embora eu tenha orgulho de ter
feito esse filme. Eu tenho o projeto de
filmar uma historia do Brdulio Pedroso
Que rei sou eu? ou Clara dos Anjos do
Lima Barreto, mas s6 conseguiria depois
de ter dirigido um primeiro filme ... O
filme ¢ isso: uma coisa que eu sabia
fazer, e estava deixando que os outros
fizessem. Com relagdo #s criticas que
recebeu, sem querer fazer uma defesa,
posso dizer que cada um tem o filme
que imagina. O negro que coloquei no
filme ndo é um negro otimista: é indeci-
so, dividido, representante, junto com a
mulher, de uma maioria oprimida. O
filme tem uma mulher negra e outra
branca. Colocar o negro vitorioso dentro
desse conflito, na minha maneira de ver,
¢ uma mentira. Se ponho um negro
contestador, ele serd contestador dentro
da minha histéria, mas dentro da
histéria do Brasil ele aceita as regras,
nio estd contestando . . .

FC — A comunidade negra
gostou do filme?

PITANGA — E sobre isso que eu
estou falando . . . O cineasta negro tem
de enfrentar uma briga em dois planos:
contra 03 brancos para se afirmar e
levantar o financiamento; & contra os
negros, que no final das contas também
nio vio ver o filme dele, por falta de
dinheiro ou seja ld porque for. ..

entrevista a André Andries



FC — Fale do tratamento dado
a0 negro no cinema brasileiro.

ZOZIMO BULBUL — O trata-
mento é o mesmo dado pela sociedade
em geral: preconceito, racismo velado,
mas contundente, Desde o inicio, o
cinema no Brasil j4 comegou a mostrar o
negro fazendo palhagada. Ninguém, a
ndo ser no periodo do Cinema Novo,
dignou-se a escrever um papel sério para
o negro, Essa é uma das mdgoas que
tenho. O proprio Grande Otelo, um dos
nossos melhores atores, é sempre visto
nos piores papéis. E sempre o palhago,
nunca se interessam pelo talento dramé-
tico dele. Mesmo nas chanchadas da
Atlantida, fazia sempre dupla com o
Oscarito ou com o Ankito — nunca o
Grande Otelo sozinho. Alids, ele é o
tinico que ndo ficou rico com o trabalho
dele.

FC — Mesmo em filmes que
assumem posicBes reivindicatorias, o
negro ndo aparece muito. Sendo o Brasil
um dos paises com maior populagio
negra no mundo, como vocé explicaria
isso?

ZOZIMO — Como jd disse acima,
no Brasil ndo se escrevem filmes para
atores negros. Mesmo em Licio Fldvio,
que aborda a marginalidade nos centros
urbanos, o principal personagem € um
louro. Na primeira fase do Cinema Novo
ainda houve uma tentativa. Lembro do
Pitanga filmando Barravenfo com o
Glauber na Bahia, mas foi coisa muito
rdapida.

FC — Em Compasso de espera
do Antunes Filho, vocé mesmo repre-
sentou um intelectual negro que se
apaixona por uma estudante branca.

ZIMO — Este filme surgiu da
discussdo de que o cinema no Brasil estd
nas mios do branco; de que pouquissi-
mos negros conseguem dinheiro para
dirigir ou produzir alguma coisa. O
Antunes entio, pegou essa bandeira. Eu
tinha uma parte do roteiro e ele outra:
juntamos tudo e partimos para a realiza-
¢do. Meu personagem € o negro que
entra para a universidade e, na medida
em que vai se intelectualizando, perde
contacto com a sua base, entra num
processo de branqueamento. Esta ¢ a
questdo principal do filme: ele freqiienta
o meio branco, trabatha, é paternalizado
e se acomoda. O envolvimento afetivo
com a estudante branca despertard
todos os tipos de rejeices, que se
manifestam no final com alto grau de
violéncia. S6 a partir dai o personagem
toma consciéncia do racismo existente e
da impossibilidade do envolvimento
com uma branca. Foi um filme muito
boicotado, inclusive por ser fotografado
em preto e branco. Por abordar o tema
negro com profundidade, foi considera-
do filme de arte, dificultando seu
langamento. Apenas trés chpias para o
Brasil inteiro! Além disso, ficou retido 3

anos na Censura, alegaram tudo pra ndo
liberarem o filme . . . Em 1973 houve
a liberagdo e, para surpresa nossa, todas
as alegagOes foram arquivadas. Quer
dizer: a partir daquela data j4 ndo havia
mais preconceito no Brasil . . .

FC — Num filme mais recente,
Giselle — 1980 do Vitor Di Mello, o seu
personagem ¢ completamente diverso:
ndo passa de um simbolo sexual, apa-
nhando até de chicote num ritual
sado-masoquista . . .

ZOZIMO — E um trabalho que
eu nfo queria fazer, mas o Vitor insistiu
muito e eu acabei aceitando. Jd esse
filme, cheio de orgias mal feitas, teve
um langamento nacional com 80 cGpias!
Um sucesso!

FC — Vocé jd sofreu algum tipo
de discriminagao no meio de cinema?

ZOZIMO — J4, e de um diretor
que hoje é meu amigo, o Antonio Carlos
Fontoura. Eu me lembro que ele nfo me
chamou para o papel titulo de A rainha
diaba porque me achava muito bonito
para interpretar um marginal . . . Quer
dizer: eu ndo seria representativo da
minha propria raca! Alids, o Fontoura
depois reicindiu no mesmo erro: seu
outro filme, Corddo de ouro, que
mostra a capoeira como uma danga de
resisténcia cultural negra, foi feito com
um branco, ¢ que nem era ator,

FC — Fale agora do seu trabalho
como diretor.




ZOZIMO — Meu primeiro filme,
Alma no olho, foi um exercicio de dire-
¢do sobre as condigGes de existéncia do
negro desde que veio da Africa para a
América. Um filme artesanal, baratfssi-
mo. Quando ficou pronto em 1974, me
recomendaram ndo mandar o filme para
a Censura em Brasilia porque a época
andava meio brava e cormria o risco de
ndo passar. Entdo eu viajei para os
Estados Unidos e exibi em diversas
universidades, tendo inclusive vendido
copias para comunidades negras. Depois,
continuei a exibi-lo na Europa e quando
voltei ao Brasil em 1977, inscrevi na
Jornada de Curta-Metragem de Salvador.
Nio tive nem dinheiro para aparecer por
14 e foi no Rio que recebi a noticia que
o filme ganhara o primeiro prémio. Eu
acreditava que com isso, Alma no olho
ia estourar, mas acabou nfo acontecen-
do mnada. Teve exibigfo comercial pra
cumprir a lei e ficou nisso. Artesanatp
do samba, dirigi a quatro maos com a
Vera de Figueiredo. Em 1980, fiz Dia de
alforria, curta sobre o velho Aniceto do
Império Serrano. Este filme tem como
subtitulo Memoria brasileira n? 1,

porque essa cultura que os 85 anos do
Aniceto representam, vai desaparecer e
ser substituida por outra, provavelmente
importada, Tenho ainda um projeto de
longa-metragem sobre o negro no Brasil,
um Alma no olho com duas horas de
duragdo, intitulado 450 anos depois.

FC — Qual sua opiniZo sobre ou-
tros filmes brasileiros dirigidos por
negros?

ZOZIMO — Uns eu acho que es-
tdo perdidos, outros estdo tentando, O
Antonio Pitanga, por exemplo, com Na
boca do mundo ndo enfocou bem a po-
sicdo do negro na nossa sociedade. O
curta do Joaquim Teodoro Um crioulo
brasileiro — 1979, ressente de um pouco
mais de coragem para enfrentar o pro-
blema. Um € pouco, dois é bom — 1971,
longa de Odilon Lopez realizado em
Porto Alegre, ¢ muito bom, Foi apresen-
tado no Festival de Guarujé e a platéia
vibrou. Esse filme mescla Chaplin e
Fellini, tocando fundo na problemitica
da classe média negra. Pena ter sido lan-
cado apenas no Rio Grande do Sul e al-
gumas cidades paulistas. Tem também
As aventuras amorosas de um padeiro
do Valdir Onofre, realizado no subirbio
carioca de Campo Grande.

entrevista a Cléa Cury
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FC — Na sua opinifo, o cinema
brasileiro vem empregando atores negros
de maneira continua?

ZEZE MOTTA — Eu nio fiz
muito cinema. Sempre atuei em papéis
pequencs, Cléo e Daniel, Um vardo
entre as mulheres, A forga de Xango, A
rainha diaba, Corddo de ouro, Tudo
bem . .. — com a excegio de Xica da
Silva e Vai trabalhar vagabundo, Na
verdade, um ator negro s6 é convidado
quando o filme tem um tema historico
onde o negro teve alguma participagdo.
Mesmo assim, a maioria desses filmes
focaliza o negro de maneira distorcida.
No Brasil ndo se escreve para o ator
negro. O aparecimento de autores
negros também seria muito importan-
te . . . Portanto, o trabalho do ator
negro acaba ndo tendo continuidade. A
maioria tem uma carreira parecida com
a minha: sio sempre pequenas apari-
¢oes: Jorge Coutinho, Ruth de Sou-
Zd ok

FC — A Adele Fitima e a Julciléa
Telles trabalham em filmes eréticos do
tipo 4 gostosa da gafieira, que usa a
mulata como objeto sexual. O que vocé
acha disso?

ZEZE — Bnquanto objeta  se-
xual, o ator negro tem trabalho, princi-
palmente em filmes pornds. Eu até j4
aceitei esse tipo de trabalho. Mas, de
repente, me dei conta de estar sendo
conivente com quem pretende manter o
negro marginalizado. Alguns diretores
reclamam que o ator negro é mais duro
que os outros, mas isso é uma conse-
qiiéncia do desemprego. O ato de repre-
sentar tem de ser exercitado.

FC — Vocé j4 sofreu algum caso
de discriminagdo racial?

ZEZE — Em Xica da Silva houve
um certo desentendimento com um dos
produtores que queria para papel uma
mulata, uma Xica mais embranquecida.
Ele me achava muito feia, dizia que eu
nfo era do tipo que agradava executi-
vo, ., . Em 1977, com o filme, eu ganhei
quase todos os prémios como atriz, mag
nem por isso fui convidada a estrelar
outro filme, nem apareci em nenhuma
capa de revista. Falo sem mdgoa, mas
minha carreira de cantora decorre disso.

entrevista a Cléa Cury



ODILON LOPE

FC — Como, quando e onde vo-
¢é iniciou-se na carreira cinematografi-
ca?

ODILON LOPES — Na década
de 50 trabalhei no Rio de Janeiro como
assistente de cdmera (foquista) e em
pontas como ator em Aglienta 0 rojdo
de Watson Macedo e No mundo da lua
de Roberto Farias. Em finais de 1959,
radiquei-me no Rio Grande do Sul (sou
mineiro) onde trabalhei como fotégrafo
(Bras-Film) e como ator e cinegrafista
(TV Piratiny).

FC — Fale das suas primeiras ex-
periéncias como diretor.

ODILON — Na TV, tive a meu
encargo por diversas vezes cenas exter-
nas filmadas para inser¢do em teletea-
tros. Gostaria de destacar uma hora ou
mais de filmagens com cavalaria, etc.,
para 35 legenda e gloria — diregdo de
Nelson Cardoso — sobre a Revolugdo
Farroupilha. A partir de 1962 obtive
13 prémios da Associagao Riogranden-
se de Imprensa por trabalhos jornal{sti-
cos, como a cobertura do julgamento de
Régis Debray na Bolivia. Realizei tam-
bém diversos cursos no exterior, na In-
glaterra e na Alemanha. Um € pouco,
dois é bom — 1971 foi o primeiro traba-
lho de peso totalmente meu, e da minha
equipe.

FC — No Rio Grande do Sul
existe uma produgdo bissexta de filmes
regionais, Teixeirinha, Alberto Ruschel,
etc, Na sua opinido, o seu filme encaixa-
se temdtica e estilisticamente no restan-
te da produgdo gaticha — ou, pelo con-
tririo, seria uma ruptura?

ODILON — Foi uma ruptura,
pois optei por uma temdtica urbana e
social, Os dois episddios continuam
atuais, NMum deles abordava o problema
do mutudrio do BNH que perde o em-
prego. O enfoque era pessimista “imével
do BNH s6 se paga depois de morto”.
Na segunda histéria, abordei o ciclo vi-
¢ioso dos batedores de carteira perdidos
num mundo de sonhos de elevagdo so-
cial. Confesso .que, hoje em dia, ndo
manteria as duas histérias num mesmo
filme. Draria um tratamento separado e
mais profundo, mas ndo me envergonho
da obra.

FC — Fale como levantou a pro-
dugdo. Teve alguma dificuldade nisso
pelo fato de ser negro?

ODILON — Para o levantamento
da produgdo, foram de extrema valia 0s
anos vividos durante a crise dos anos 50,
que me ensinaram a insistir apesar dos
desencontros ocasionais. Ganhei ajuda
do entdo governador Perachi Barcelos,
ndo monetdria, mas uma série de cartas
de apresentagdo que me permitiram le-
vantar parte do dinheiro. No acredito
que o fator cor tenha influido negativa-
mente, antes pelo contrdrio. Embora o
Rio Grande do Sul seja um estado de
formagdo étnica preponderantemente
européia, ndo tive também dificuldades
com o elenco.

FC — Como foi a receptividade
do filme?

ODILON — A acolhida foi muito
boa. A critica em geral ndo somente foi
favordvel ao filme em si, como ao novo
rumo proposto ao cinema gaticho.

FC — O filme foi adequadamen-
te distribuido?

ODILON — Acredito que sim,
no territério gatdcho. J4 no restante do
pais, confesso que foi um dos pontos
falhos o despreparo quanto a comercia-
lizagdo do produto. Apesar disso, Um é
pouco . . . participou da II Mostra do
Cinema Brasileiro de Guamijd, foi
mostrado em Berlim e na [ Mostra Inter-
nacional de Gramado. Tive problemas
insoliveis de borderd através do pais,
mas valeu a pena.

FC — Como foi a resposta do
publico? Deu lucro, deu prejuizo?

ODILON — A impropriedade até
18 anos devida 3 temdtica social restrin-
giu o phblico. Mesmo assim, o filme
pagou-se. Lamento apenas que na época
alguns o tenham classificado como
“filme de arte”.
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FC — Realizou mais algum filme
depois deste? Qual?

ODILON — Conclui agora um
documentdrio a cores em 16mm sobre 0
IV Jamboree Pan-Americano, realizado
em Porto Alegre no inicio de 1981,
mostrando mais de seis mil escoteiros e
bandeirantes. Também estou preparan-
do um documentério, primeiro passo
para um longa, sobre o injustigado
inventor padre Landell de Moura (rddio,
telefone sem fio, onda curta) para o
qual espero contar com o apoio do
Ministério das ComunicagSes. Durante
seis anos na TV-E realizei uma boa
quantidade de documentdrios e até
mesmo teleteatro.

FC — Fale do tratamento dado
a0 negro no cinema nacional.

ODILON — Pelo que me foi
dado apreciar, sinto falta de uma
presenga mais significativa na frente e
atrds das cAmeras. Acredito que as
causas dessa deformacdo sdo culturais e




econOmicas, embora o negro, como a
mulher, venham se afirmando no
cendrio brasileiro. Existe ainda um
longo caminho a percorrer para que
possamos dizer que recebemos um
tratamento igual. Num pafs que afir-
ma ndo ter preconceito racial, as pres-
sOes sdo mais dificeis de serem identifi-
cadas, o que as tornam ainda mais
perigosas. Todavia, tenho confianga que
as proximas geragOes saberfo ampliar
estes espagos abertos por nds. Admiro
muito 4 Moreninha de Glauco Mirko
Laurelli pela coragem do seu realizador
em imvestir num musical, mas discordo
do modo como foi colocada a relagio
branco-negro neste filme. A ser como
foi mostrado, por Deus, fomos logrados
com a Aboligio!

FC — Assistiu, por acaso, a Sinhd
Moga, Barravento, Ganga Zumba, Com-
passe de espera, Xica da Silva, Tenda
dos milagres?

ODILON — Creio que a pigmen-
tagdo € ainda uma barreira para o artista
no Brasil, até mesmo na TV. Salvo
excegOes, seus personagens ndo misci-
genam com os arianos. Daf considerar
que os filmes citados foram momentos
para noés, negros. Cheguei a pensar:
“agora irdo reconhecer o talento do
artista de cor, independentemente da
sua pele”. Mas tempos depois, sou
obrigado a reconhecer que foi um
pensamento erroneo.

FC — Como o seu filme foi
recebido pela comunidade negra?

ODILON — Com exce¢io do
Zoézimo Bulbul, que me deu forga, ndo
houve outras manifestagdes que eu
retenha na memoria.

FC — Tem acompanhado o
surgimento de outros cineastas negros
no cinema nacional? Viu, por exemplo,
algum dos filmes abaixo: As aventuras
amorosas de um padeiro de Valdir
Onofre, Na boca do mundo de Antonio
Pitanga, ou os curtas Alma no olho de
Zézimo Bulbul e Um crioulo brasileiro
de Joaquim Teodoro (Quim Negro)?

ODILON — Lamentavelmente,
ndo. Foram exibidos em Porto Alegre?
Acho desnecessdrio que criemos o Ano
Internacional do Cineasta Crioulo, mas
seria 6timo que fizéssemos algo para que
de vez em quando ndo fosse necessd-
rio invocar a Lei Afonso Arinos. Acho
que o caminho a seguir é o trabalho 4r-
duo, ampliando os horizontes para 0s
que nos sucederem. O futuro deles vai
depender do que deixarmos como
legado. Exemplo: assim como Chaplin,
Grande Otelo me influenciou quando
pequeno. Dizia para mim mesmo: “se
eles conseguiram, eu também consegui-
rei'” E continuo me preparando para
iss0 ...

entrevista a Jodo Carlos Rodrigues

FC — Inicialmente, eu gostaria
que voceé dissesse quem foi Xico Reie
qual o seu interesse em fazer um filme
sobre este personagem.

WALTER LIMA JUNIOR — Em
primeiro lugar, eu nunca pensei em fazer
um filme sobre Xico Rei, eu sabia quem
era ele por enredo de Escola de Samba.
O que me levou a fazer o filme foi a
possibilidade de um trabalho que me foi
oferecido. Quando peguei o roteiro que
me ofereceram, também ndo consegui
saber muito mais sobre o Xico Rei além
daquela banalidade . . . Xico Reié uma
lenda segundo a qual um rei africano do
Congo foi escravizado e trazido para o
Brasil e foi trabalhar numa mina em Vila
Rica. O que acontece com ele dentro
desta mina € a coisa mais interessante
desta lenda. Eu estou aqui contando o
que li no roteiro, uma trajetoria linear
contada para televisio. Descobri um
personagem muito rico, tdo rico que eu
fui me interessar em estudar, essa figura
ndo estava naquele roteiro.

FC — Como era o personagem
no roteiro, e como vocé elaborou
depois?

WALTER — No roteiro era
muito linear, quase anedético. Um rei
que ¢ trazido para uma mina e liberta
seu povo, e ali descobre que seu povo
sdo todos os negros, ndo apenas a sua
aldeia, e ali recupera sua coroa. Ou seja,
consegue criar um sistema corporativista
em plena era mercantilista, introduz
uma consciéncia comunitiria e assim
resolve o problema bdsico da liberdade.
Faz com que todas as pessoas partici-
pem de um lastro comum de bens,
criando um fundo para libertagdo do
negro com ouro roubado, ouro escondi-
do no cabelo, em todos os buracos da
corpo. A lenda conta que ele roubou o
suficiente para libertar seu filho, depois
de se libertar, depois libertou um amigo
e os trés comecaram a trabalhar para
libertar um quarto e assim por diante,
até que comecgaram a compreender que,
unidos, poderiam libertar o mundo.
Entdo & uma historia bem bonita, que
fala da liberdade e fala da praxis, porque
ndo € s6 falar em liberdade, mas ver a
liberdade em agdo.

FC — Esse lado do personagem
estava implicito no roteiro original?
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WALTER - Nio. No roteiro
original ele se envolvia com mil e uma
pessoas. Tinha um padre, tinha o dono
da mina, no roteiro estes personagens
eram interpretados por atores alemdes,
entdo eram supervalorizados jé que era
uma produgdo alemd . . . Tinha até
Tiradentes. Havia até, imagine vocé, um
nivel de narrativa paralela dos conspira-
dores com a Inconfidéncia Mineira no
meio. Tive de tirar isso, mas conservei
esse clima de conspiragdo, porque eles
tinham necessidade de manter a audién-
cia ligada na intriga durante 13 capitu-
los. Mas ai os personagens foram desti-
tuidos da sua verdade historica e trazi-
dos ao nivel de romanesco.

FC — Vocé acha que esta tua
leitura do personagem Xico Rei seria
mais brasileira, em oposi¢io a do roteiro
original, que seria mais européia?

WALTER — Entendo o que vocé
quer dizer . . . Talvez um dos proble-
mas do cinema brasileiro seja exatamen-
te esse, de se propor uma leitura dita
internacional. Eu acho que eles (os
produtores alemdes) queriam ingenua-
mente um filme que contivesse elemen-
tos da nossa historia e nosso folclore, e
que ao mesmo tempo fosse compreen-
dido pelo piblico alemdo através da
clicheria romanesca prépria das novelas.
Quando vi que isso usava elementos da
nossa histéria mais cara, da nossa
metdfora de libertagdo mais definitiva
que a Inconfidéncia Mineira, tomei um
susto, e foi por isso que eu me pretendi
como roteirista, para nio deixar que eles
prostituissem personagens tdo significa-
tivos. Eu acho que o Xico Rei é o
personagem mais interessante como
figura mitica. Por exemplo, ndo existe a
letra F no registro da Igreja que ele fez,
letra F de Francisco, o nome dele, nio
h4 registro dele. Vocé nfo pode provar,
indo & Igreja de Santa Ifigénia em Ouro
Preto, que existiu um Francisco que
tenha originado esse apelido de Xico
Rei. E ndo pode desmentir também,
porque estd na tradicdo oral . . .

FC — Como era o nome anterior
dele, o nome africano?

WALTER — Segundo esse rotei-
ro, o nome dele era Galanga, mas ndo te-
nho certeza, Alguém do Congo, uma
figura importante, foi trazido para o
Brasil para trabalhar em mina, porque os
negros do Congo eram mineradores.
Entio eles foram trazidos para cd e
aplicaram nessas minas o seu conheci-
mento,



FC — Vocé ja tinha interesse na
tematica do negro, ou o que lhe atraiu
foi a possibilidade de relagio do tema
com a Histéria do Brasil?

WALTER —_Eu leio muito sobre
Histéria do Brasil. E o tipo de literatura
que mais me interessa. Sobre o negro eu
jd tinha lido muita coisa, mas te confes-
s0 que explicar o negro sem a percepg¢ao
da sua mftica € praticamente impossi-
vel. Entdo fazer isso de forma autodidd-
tica, eu achava que era um exercicio co-
lossal, e eu nunca tive uma iniciagdo . . .
O caso do Xico Rei é o mesmo de ou-
tros personagens negros interessantes. O
Ganga Zumba, por exemplo, persona-
gem ja filmado pelo cinema brasileiro, é
um grande personagem. E um negro que
tinha consciéncia da negociagdo e da
diplomacia, foi capaz de resistir durante
anos comandando o Quilombo dos
Palmares, mantendo por cerca de 50
anos uma relagio com a Capitania. Envi-
ou para ld um parente, Ganga Zona, que
acabou sendo preso e se infiltrou entre
os detidos. Ganga Zumba foi assassinado
por um outro personagem, Zumbi, um
personagem defasado, um africano que
nasceu fora do lugar. Ganga Zumba é
um negro numa colonia, convivendo
com seus problemas. Zumbi é uma
figura trdgica, um resistente romantico,
desesperado.

FC — O Xico Rei seria mais
semelhante a qual dos dois?

WALTER — Com a figura do
Ganga Zumba. Eles sio contempora-
neos. Ele ¢ tdo interessante quanto o
Ganga Zumba porque, em primeiro
lugar, © negro dentro das minas ndo
tinha festas. Um ser ludico como o
negro, sem festas, estd morto. O limite
da vida de um negro nas minas era de 5
anos no mdiximo. Hé registros que Vila
Rica, em certa época, chegou a 180 mil
habitantes, a maior cidade da América,
com bairro hinduchinés, com 80% da
populagio composta de negros. Cava-
vam 0s morros em busca de onro, entio,
hoje em dia é uma cidade que estd se
esfarelando por causa disso. Entfo, esse
negro chegou ali, convivendo com
outros que ndo viam a luz do sol — que
ndo eram como os negros do litoral, que
podiam cantar e dangar. Esse negro
desenvolve uma aproximagdo com a
Igreja e através dela implanta uma festa,
que era a celebragio de um santo
permitido, com um ritual que o reincor-
porava no seu papel anterior, festejava
uma coroagdo e ritualizava o sentimento
de unidade e governanga para um povo
que ndo tinha absolutamente nada. Isso
¢ absolutamente genial, uma coisa
comovente. E isso durante uma repres-
si0 que nao termos nem parametro para
julgar . , .

FC — Quem interpreta o perso-
nagem, e qual o seu relacionamento com
o8 atores?

WALTER — Em primeiro lugar,
eu estava fazendo um trabalho sobre
uma figura mitica, e na minha cabeca,
achava que devia colocar um ator nunca
visto. Vidrios atores se apresentaram para

o papel e poderiam tranquilamente
fazé-lo. Vivi um conflito muito grande
por ndo usar pessoas com gquem poderia
me arriscar muito menos, como o
Pitanga, o Haroldo de Oliveira, o Z6zi-
mo Bulbul, Alguns problemas que tive
com atores mdo experimentados talvez
eu ndo tivesse tido. Visualmente tam-
bém tinha outro ponto. Eu tinha de
mostrar uma imagem ndo esfarrapada do
negro, uma figura de porte que se
dimensionasse como uma figura mitica,
Os elementos draméticos eram tdo com-
prometidos com a clicheria, que todos
os elementos visuais eram importantes
para mim. Eu ndo gueria Xiquinho Rei,
queria um Xico Rei grandalhdo. Com
isso, eu criaria um impacto visual muito
grande. Se eu fosse filmar indio, ndo ia
filmar indio barrigudo . . .
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FEC — Mais representativo de
uma raga, de uma etnia?

WALTER - Claro, quando ainda
eram limpos de qualquer doenca, do
sal e do agticar. Meu critério era esse e
tive problemas com isso.

FC — Quais foram os atores,
entdo?

WALTER — As escolhas foram
feitas em torno do Mirio Gusmdo, uma
figura bem africana, um ator longili-
neo ... é o Sio Jorge do Dragdo da
maldade contra o santo guerreiro,

FC — Ele interpreta o Xico Rei?

WALTER — Nio, ele é o conta-
dor da historia. Uma espécie de orixd
que acompanha o Xico Rei, vem no
mesmo navio, O Xico Rei é o Severo
Darcelino. Tem mais atores vindo da
Bahia, capoeiristas, alguns atores conhe-
cidos como o Haroldo de Oliveira e o
Pitanga, e a Luiza Maranhiio, que faz a
mulher do Xico Rei. Tem um ator
fantdstico de S&o Paulo, o Jodo Acaiabe,
e também o Cosme dos Santos. Os
atores brancos sdo o Othon Bastos, um



cagador de escravos que compra o fitho
do Xico Rei;a Maria Fernanda, dona do
proprio e da mina onde ele trabalha; a
Zaira Zambelli, que faz a filha dela; o
Carlos Kroeber no papel do governador;
0 Anselmo Vasconcelos, o Nelson
Dantas. . .

FC — Quais suas experiéncias
anteriores com atores negros?

WALTER — Menino de engenho
e Brasil ano 2000 tinham o Antonio
Pitanga. Olha, eu acho que negro e
branco ¢ a mesma coisa . . . Essa coisa
de negro é negro e branco é branco e
nao se misturam, isso € uma loucura,
uma mentira no Brasil, que é um pais
misturado . . .

FC — Os atores do filme contes-
taram, por exemplo, a sua interpretagio
do personagem e da hist6ria?

WALTER — Olhe, o negro no
Brasil é profundamente ignorante, se
explica dizendo black is beautiful e
acabou o papo para ele, nio tem a
menor no¢ao da sua historia . . . Vocé
conta nos dedos os interessados: mestre
Didi na Bahia, o Zézimo Bulbul no Rio
de Janeiro. O Abdias Nascimento, um
negro que pensa, que escreve, & um
escandalo! O resto é gente muito
colonizada, que foi massacrada durante
anos — e quer ser branca. Eu passei a
viver, no meio desse elenco, os conflitos
dessas pessoas querendo virar marquise
da Broadway, e achei uma coisa profun-
damente dolorosa. Para eles e para mim.
Se fossem pessoas mais conscientes,
chegariamos muito mais facilmente
onde se queria chegar. Isso foi um dos
grandes problemas de produgdo do
filme, que acabou atingindo também os
atores brancos, que queriam explorar
também a producgdo alemid. Mas isso jd é
outro problema . . . Quem faz a imagem
mais correta do negro na América Lati-
na é o Frantz Fanon, uma imagem
n#o comparativa, mas cientifica. A alma
do negro é colonizada. O negro integro,
o negro-negro, ¢ uma pessoa tdo distante
dentro deste negro colonizado, que ¢
um banzo . .. Nio é um negro ativo, é
um negro morrendo. Entdo, ou o cara é
um folclorista, uma pessoa que vive se
mistificando — ou ele é um ressentido,
cuja raiva ndo passa dos limites do
proprio ressentimento, e, entdo, nao se
exerce. Eu acho que o exemplo de filme
mais bonito sobre negros, que eu
conhego, é Gange Zumba do Carlos
Diégues. Tem um filme muito interes-
sante do Antunes Filho, Compasso de
espera, mas falta alguma coisa, que é a
grande alegria do negro, entende? Que a
gente s6 vé nas Escolas de Samba pas-
sando por aquele desfiladeiro da morte,
que & a avenida. Quando € que a gente
vé aquela garra, aquilo de lidico que € a
coisa mais bonita, e tdo reprimida, tao
sufocada. O filme que eu acho que tem
mais iss0 & 0 Ganga Zumba.. . .

FC — Vocé viu Um é pouco, dois
€ bom do Odilon Lopez?

WALTER — Nio, eu nio conhe-
¢o todos os filmes . . . O do Antunes é
muito interessanie, mas ndo tem essa
exuberancia . . .

FC — Os atores negros dizem
que s6 sao convidados para interpretar
um papel quando o roteiro exige um
negro — e ndo pelo seu préprio valor.
Vocé concorda?

WALTER — Acredito que sim.
Acho que no Brasil, todo ator tem uma
dificuldade monumental para sobrevi-
ver, mas isso me cheira a ressentimen-
101t

FC — Segundo eles, isso é uma
dificuldade quase unanime . . .

WALTER - Olha, o negro é
profundamente marcado na vida brasi-
leira, profundamente esmagado . . . E
esse negocio que eles dizem, sd sdo
chamados’ quando tem papel de negro
mesmo, que nenhum ator branco pode
fazer. O -cara vai selecionar os atores
para os papéis de um filme. Entdo o
papel de empregada podia ser dado a
uma loura, mas é melhor botar uma
negra, porque ¢ uma convengio de que
lugar de negro é na cozinha. Quando a
TV Globo foi vender O si'tio do Pica-pau
amarelo na Africa foi uma tragédia,
porque eles pensaram que ia agradar
muito e 14 foi tido como uma caricatura
ridicula, uma coisa desrespeitosa . .. E
no fundo deve ser, nio é7 Eu acho que
eles tém razao, mas industrializaram esta
razdo, emtendeu?

FC -
melhor . . .

WALTER — Acho que é muito
facil explicar o problema s6 através dis-
50 . .. Muito embora eu saiba que eles
580 esmagados por esse racismo velado.
Essa coisa de dizer “ndo somos racistas”
e depois “vem, toma aqui esse papel
de empregadinha” — ¢é isso que eles
reclamam. Me explica como o Abdias
Nascimento, que é uma pessoa tdo
ressentida e machucada, cobra isso com
essa energia extraordindria que ele tem.
Ele é ressentido, tudo bem, mas ndg
sonega a energia dele, e eu acho isso
uma coisa maravilhosa , . . Eu acho que
isso estd no Pelé, nos negros das Escolas
de Samba que ndo estdo nem ai, pegam
um megafone e saem cantando na deles.
Aquela coisa, aquela garra, independen-
temente ‘de vocé achar bonito ou nio, se
ele tem ou nfo tem dente, Jorge Ben,
essa coisa . . . Eu acho que assim hd
uma certa indistria da lamentagdo. Eu
acho que o negro tem de ouvir isso, ele
ndo pode ficar a vida inteira com alguém
passando a mao na cabega dele. “De
fato, a gente é muito desprezado, sofre
um preconceito desgragado, ndo, tem
acesso a nada porque a gente € negro.
Vamos fundar um movimento, um
clubinho I no subtrbio, pra ficar
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Explique um pouco

reclamando da vida longe de todo
mundo™ . ..

FC — Essa falta de roteiros que
incluam o ator negro como um persona-
gem ndo exclusivamente negro, vocé
atribui isso a qué? Aos roteiristas
brancos nfo entenderem completamente
o papel do negro na nossa Hist6ria?

WALTER — O que falta é uma
multiddo, uma humanidade de persona-
gens, nio apenas negros. A realidade
brasileira estd “tocada pelo cinema
brasileiro de modo hiper-artificial. Eu
vigjo muito fazendo documentdrio, e
ndo vi essa realidade que conhego no
cinema brasileiro, Ndo estou fazendo a
critica de que ndo existe apenas o
personagem negro: ndo existe o mulato,
o indio, o cara classe média que assiste &
TV Globo, o politico, o agente do SNI.
Existem figuras que a gente idealiza. O
Brasil ¢ muito grandalhdo para alguém
dizer que deveria ser assim ou assado.
Héd vdrios tipos de negro. No cinema
brasileiro, por exemplo, nio existe o
negro racista, ndo existe o negro cabis-
baixo, ndo existem tantas coisas . . .
Sempre ¢ a mesma patota com a sua
mesma viso do mundo, dizendo que
“isso™ € o cinema brasileiro, o cinema
que estd sendo feito no Brasil. Essa
coisinha minima ndo ¢ suficiente. Eu
acho que também estd faltando o
personagem indio, o indio que fica na
porta do Municipal vendendo flechas, o
indio ascensorista de elevador que vocé
olha pra cara dele e vé que é um indio,
manja? Agora, a gente escolhe sempre a
excessio porque a excegdo é cinemato-
grifica, o supermarginal é um tipo. E
ndo estou me eximindo dessa coisa, ndo,
acho que eu também estou nisso.

FC — Muitos diretores e produ-
tores acham que o ator negro ¢ muito
duro, em suma, que é canastrdo, espe-
cialmente os homens. Vocé concorda?




WALTER — Eu acho que s6
podemos falar do ator negro no Brasil
em comparagdo com os atores brancos,
porque eles imitam os atores brancos —
e seria fantdstico se fosse o inverso.
Voltemos ao negocio do Fanon ... O
que é um ator? ele é um médium que
veste um personagem, certo? Entdo,
para no médium baixar um bom santo,
deve ser um médium desenvolvido
para deixar passar clara a mensagem,
usando uma linguagem dos terreiros. O
ator negro, como copia a linguagem do
branco e se veste como ele . .. Basta
andar numa rua de Nova York, ver
aquele esculacho, aquela coisa agressiva
igual na Jamaica, e depois vir para o Rio
para sentir como o negro brasileiro € fon
sur ton. Como diz o Fanon, pele negra e
méscara branca. O ator que veste a més-
cara j4 encontra a mdscara branca,
entendeu? Entdo, é evidente que eles
ndo tém o molejo . .. Quando acontece
um génio, como o Grande Otelo, ai é
um acontecimento cultural, politico,
tudo . . . Eu ndo vi nenhum ator negro
depois do Grande Otelo e ele é verdadei-
ramente um ator negro. Porque teve de
sofrer isso, o fato de exibir a sua negri-
tutle para o Brasil inteiro, fazer aquele
bei¢do de Chita. Ele é de tal forma
violentado pela sua existéncia como
negro, que isso é que faz dele uma
coisa extraordindria. Ele ensinou isso a
todo mundo. Os outros sdo atores do
TBC via TV Glebo.

FC — Zo6zimo Bulbul acha que o
Otelo ndo era respeitado como ator, que
sempre aparecia como uma caricatura,
sempre as gargalhadas, sempre ridiculari-
zado.

WALTER - Sim, mas alguma
coisa resultou dai, n3o é7 Que ndo
foram apenas humilhagOes ao Grande
Otelo. Ele é um dos exemplos mais
extraordindrios do lidico afro-brasileiro:
se sofreu por causa disso, foi o prego
que pagou para alegrar todo mundo.
Mas se esse comportamento assegurasse
0 sucesso, todos os negros estavam
fazendo beigao. Ndo acho que o Mus-
sum, que ¢ um exemplo 4 la Grande
Otelo sem o talento deste, seja uma
pessoa humilhada, é um cémico. Como
diz o Caetano Veloso, é um anjo. Um
anjo que entra na sua casa, fala com teus
filhos que repetem igual a ele aquele
plural tmuncado. O tipo que ele inventou
caricatura todos os Mussuns que existem
no Brasil. Entdo, ele estd ridicularizando
0 negro como um cara que fala errado?
Citando novamente o Fanon, ele fala
dos martinicanos que vdo para a Fran¢a
e procuram falar o francés cormreto, em
vez do dialeto créole. Na medida em que
nio conseguem mais expressar sua
propria linguagem, estdo se despindo
internamente de si proprios.

FC — Nio hd nenhuma contradi-
¢@o0 no que vocé disse do ator negro ser
duro, e do espirito lidico inerente &
raga negra?

WALTER — E uma coisa muito
coreografada. A maneira de ficarem pa-
rados nas esquinas de Salvador venden-
do coisas, o desenho, a silhueta, o modo
de botar a mio na cintura, aquela
desenquadrada dos quadris . . .

FC — Seria mais ou menos que
na hora do médium vestir a mdscara, ela
ndo se adapta e fica capenga na hora de
representar?

WALTER — E isso af, mas isso
ndo diminui o potencial criativo do
negro. Porque eles ndo estdo se exercen-
do potencialmente, toda transagio ¢
sempre colocada no esquema do “ne-
guinho gostou da filha da madame”.
Esse é o esquema, o nosso Romeu e
Julieta racial. Isso estd no filme do
Antunes, do Pitanga, voceé vai ver em
qualquer lugar. “O neguinho gostou da
filha da madame”. E uma maneira facil
de enquadrar o problema racial, superar
a identidade racial e baixar num nivel
onde a percepgdo pelo melodrama
pudesse caricaturar essa relacdo do
negro consigo mesmo, com a sua cultura
anterior, do negro que perdeu o que ti-
nha de mais rico na cultura dele, a tradi-
¢do oral. Nao existe mais a oralidade,
por onde tudo se transmitia, a literatura
passou a ser escrita e ele ainda ndo tem a
tradicdo disso. Quando o negro conse-
gue superar o exercicio académico até a
leitura, consegue pelo lidico, como o
Grande Otelo, ou pela reflexdo, como o
Abdias. Mas, ao mesmo tempo, a ritua-
listica negra ndo acontece em termos
teatrais. O Zézimo faz teatro do negro,
o Waldir Onofre é quem mais avanga.
Mas ndo existe, acessivel ao negro, este
permanente espetdculo da sua capacida-
de de criagdo. Toda a vez que eu vejo a
presenca do negro no teatro € sempre
patrocinado por um diretor brancéide,
com a excegdo do Zozimo e do Valdir.
Nio é deles. No entando, a capacidade
de produgio deles é grande. Eu comecei
a filmar o Xico Rei por uma parte do
navio negreiro e eu, para explicar o que
tinha acontecido, ficava falando para os
atores no convés do navio, procurando
insuflar neles uma raiva muito grande
desta situagdo e eles, os figurantes
negros, ficavam extremamente comovi-
dos. Durante o filme, com todas as
dificuldades de produgfio, eles nunca
ficaram contra. Ou seja, a possibilidade
de um trabalho que falasse deles era
mais importante , E uma coisa tdo
bonita e maneira como $e organizaram
para continuar existindo, e os ritos, os
mitos até hoje presentes na vida da
gente . . . Acho que tudo que a gente
fizer para recuperar esse lado negro de-
les . . . Assim como temos de recuperar
o lado indio da gente. Por que a gente

22

estd comendo farinha e deitando em
rede? Como € que se deita na rede pra
nao cair? Isso tudo é um dado da gente,
e quando percebermos isso vamos filmar
um lado da gente que a gente nio filma.
Eu vi em fracema de Jorge Bodansky e
do Orlando Senna, que eu acho admird-
vel, uma cena engragada. Tem aquela ga-
rotinha (Edna de Cdssia) e ela estd se
pintando no espelho, mameluca, pas-
sando aquele rouge e quando encontra o
Pereio diz “mas eu sou branca”. E uma
coisa tdo incrivel, porque é a imagem do
Brasil, ndo tem coisa mais brasileira do
que aquela afirmagdo. E ela realmente é
branca, ndo porque €, mas porque quer
ser. Entdo ela faz tudo que as outras
pessoas fazem, e na cabega dela, ela é
branca.

FC — Nio seria uma busca de
identidade, um movimento de liberta-
¢do?

WALTER — Exato. Quando eu
falo que precisamos entender o negro e
o branco dentro da gente € um pouco
isso. Voltando a uma coisa que vocé
colocou logo no inicie, o problema da
europeizagio da informagdo, eu sinto
que estamos prisioneiros da imagem que
vendemos de nbs mesmos, No caso do
cinema brasileiro, por exemplo, ven-
demos uma imagem que vai ser dificil
agora se livrar dela, porque os europeus
s6 cobram da gente essa imagem . . .
Uma coisa que tem a ver com 0 nosso
comportamento diante da politica, da
ética, da filosofia, um certo nimero de
conhecimentos bem digeridos — conhe-
cimentos comuns, euro-brasileiros.
“Meu padrio é internacional. Tenho
bicho de pé, mas sou intemacional™ H4
um mal-estar de ser brasileiro que é
inevitdvel, precisamos superar e apressar
essa superagdo. Sem muita demagogia.
Eu acho que a gente tem muito pudor
do nosso lado barbaro. E nio ¢ ficar
usando sanddlia de cangaceiro, por-
que ela en nem sei se é tdo brasileira

entrevista a José Carlos Asbeg
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