NUNO CESAR ABREU

ANOTACOES SOBRE MAZZAROPI
O JECAQUE NAO ERATATU

Sai da frente

Chove no rancho. Uma mulher vem até 4 porta da fa-
pera e grita:

— Candinho! Candinho!

— J4 vou! J4 vou!, responde ele.

Chove, mas Candinho (Mazzaropi) continua regando a
pequena horta. O piblico vem abaixo de tanto rir.

Essa imagem permaneceu por muito tempo como fon-
te de graga para os que viram este filme na época em que foi
langado. Era uma boa piada. De certo modo, a situagdo é
andloga ao trabalho de Mazzaropi no cinema: molhar no cho-
vido. Repetir-se sempre regando a terra.

Filho de pai italiano e mde filha de portugueses, Ami-
cio Mazzaropi conta que saiu de casa aos 14 anos — morava
em Taubaté, mas nasceu em Sdo Paulo a 9 de abril de 1919 —
para acompanhar um espetdculo ambulante do faquir Ferris,
que lhe arrumou um documento em que passava a ter 19 anos.
Viajando pelo pais, Mazzaropi comegou a fazer as cortinas
comicas nos intervalos entre um prato de vidro e uma cama
de pregos do talentoso faquir. O papel de caipira estava em
moda na época e Mazzaropi sentese 4 vontade interpretan-
do-o: “Genésio Arruda e seu irmdo Sebastido estavam no
auge e eu procurei fazer o mesmo, principalmente imitando
o Sebastido, que me parecia mais pacato”.

Com o sucesso, resolve criar a sua propria companhia
viagjando com um barracio desmontivel (o que se chamava
Teatro de emergéncia) — o Pavilhdo Mazzaropi — que estreou
em Jundiai em 1940. Apresentavam uma pega e em seguida
um ato variado como era costume na época. A troupe tinha
um repertério fixo de grande aceitago: Deus lhe pague de
Joracy Camargo, O coragdo ndo envelhece de Paulo Magalhies,
Divino perfume de Renato Viana, Era uma vez um vagabundo
de José Vanderley.

O histrionismo de Mazzaropi vai encontrar um podero-
so veiculo: os 50 kilowatts da Rddio Tupi que lhe proporcio-
nam bastante popularidade através de um programa de 15 mi-
nutos, onde conversava com os caipiras da cidade de Sao Pau-
lo. Essa ligagio com o rddio serd fundamental para seu sucesso
no cinema. Convidado para fazer televisdo, praticamente inau-
gura a TV Tupi onde participa do programa Rancho alegre.

Nick Bar: Abilio Pereira de Almeida e Tom Payne, sen-
tados junto ao balcio bebem seus drinques e se distraem com
um aparelho de televisdo ali instalado, onde a figura de um co-
mico se destaca. Ali, num didlogo curto, resolvem convidd-lo
para fazer filmes na Vera Cruz.

L4 participa de Sai da frente (1951), Nadando em di-
nheiro (1952) e Candinho (1953). Encontrando no cinema o
meio mais apropriado (somou o rddio com o teatro) para seus
talentos, Mazzaropi foi um dos artistas mais populares do es-
tidio e também um dos maiores saldrios. Enquanto a empresa
falia, os filmes daquele sem jeito com os cotovelos pedindo
passagem davam boa bilheteria. Tarde para a Vera Cruz, cedo
para Amdcio Mazzaropi.

A seguir realiza dois filmes para a Brasil Filmes: O gato
de madame (1954) e A carrocinha (1955), dirigidos por Agos-
tinho Martins Pereira. No Rio, a convite de Osvaldo Massaini
faz O fuzileiro do amor (1955), O noivo da girafa (1956) e
Chico Fumaga (1956), dirigidos por Vitor Lima.

A partir de 1958, Mazzaropi resolve administrar seu
proprio sucesso e com Chofer de praga, dirigido por Milton
Amaral, torna-se seu proprio produtor.
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— "0 que me levou a fazer
cinema! Foi a necessidade. Ga-
nhava uma nota tremenda no
tempo da Vera Cruz, mas ela
acabou fechando as portas. AT fui

o Rio, mas o dinheiro
ndo dava. A fita ficava pronta e eu
sem dinheiro. Entdo resolvi fazer
uma fita, né? (. . .) A reagdo do
publico foi 6tima, espetacular.
Neste dia fiquei sabendo quanto
valia Mazzaropi em termos de
cruzeiros. Até o langamento do
filme eu ndo sabia . . .

Mazzaropi, entrevista ao jornal
Agora, de Sio José dos Campos,
27/02/71.

. .. “Acontece gque nos tempos e
terras de Vera Cruz, a critica
favordvel foi rtradicionalmente
fatidica e Mazzaropi teve a sorte
de ndo ser elogiado. Eu proprio
ndo me lembro de té-lo feito.
Mazzaropi me parecia como um
dos sinais do clissico provin-
cignismo paulista frente ao Rio.
Enquanto a animagdo industrial
produzia um Zé Trindade — o
Genival ou Isidoro que lanio
admirei logo que conheci — Sdo
Paulo nos trazia de volta apenas
mais um caipira cujo sinal retar-
dado dos novos tempos era ©
nome italiano™.

Paule Emilio Salles Gomes, Jomal
da Tarde, 1976.

... "O publico do Art Paldcio se
diverte com a fita de uma maneira
bastante melancélica, rindo sem
razdo e completamente sem saber
porqué. Talvezr para ndo ir para
casa com a sensagdo de ter des-
perdicado rtotalmente o dinheiri-
nho que deixou na bilheteria",

Caio Scheiby, Folha de Sio Paulo,
07/02/64.

Mazzaropi. Candinho — 1954
de Abilio Pereira de Almeida.



0 Jeca macumbeiro

Beneficiado no inicio da carreira pela estrutura indus-
trial da Vera Cruz e bem conduzido pela experiéncia de Abilio
Pereira de Almeida que teve, como registrou Glauber Rocha, a
virtude de aproveitar o inegdvel talento de Mazzaropi, ele vai
se impondo como o mais tipico dos comicos brasileiros. Vai
fixando um tipo apesar de, nos primeiros filmes, ter que adap-
tar-se ao cardter das historias sem dar vazdo ao género de ator
que se sobrepGe ao enredo, como aconteceria mais tarde.

Nos filmes seguintes e mais exatamente a partir de Jeca
Tatu (1959) — uma adaptagfio do conto Jeca Tatuzinho, de
Monteiro Lobato — que ele mesmo produziu e interpretou
com dire¢@o de Milton Amaral, é que Mazzaropi faz coincidir
o caipirismo essencial ao seu tipo comico com o personagem
esteredtipo imaginado por Lobato. Este personagem era uma
espécie de caipira pedagégico utilizado para a veiculagdo de
produtos de um laboratorio farmacéutico, que procurava pas-
sar, entre outras, nogdes de higiene pessoal e rudimentos de
préticas agricolas. Assentava-se nos clichés sobre 0 homem do
campo do sudeste e mais propriamente .do interior paulista:
indolente, simples e conformado. Mas também astucioso,
manhoso e valente quando necessério. Honesto, sempre.

Sendo sintese audio-visual de todas as formas de repre-
sentagdo do caipira, encontram correspondéncia em Mazzaro-
pi desde a iconografia de almanaques de farmécia a tradigdo
teatral e circence. Ele materializou um esteredripo que veio
ocupar um espago carente no cinema brasileiro e no inconcien-
te popular. :

Este caipira tem uma linhagem historica que se liga a
Genésio Arruda, dos anos 30, Cornélio Pires nos anos 20 e 30 e
Nhd Anasticio do inicio do século, entre os mais conhecidos.
O Jeca de Mazzaropi possui um conteido mais antigo que
todos os outros.

A evolugio deste tipo parece colidir com os anseios de-
senvolvimentistas da critica (¢ de setores da sociedade) que
nfo aceita esta manifestagdo do rural em meio a um tempo de
progresso tecnoldgico e intensa urbanizagdo conseqiente da
industrializa¢do do pais.

Mazzaropi jd passava entdo, a realizar praticamente um
filme por ano. Depois que seu toque de Midas confirma segui-
damente o sucesso nas bilheterias ele coloca sobre sua cabega
a coroa de Rei do Cinema Brasileiro.

— “0 que eu entendo por cultura
popular? As raizes do povo bra-
sileiro. Assirn, negar o caipira bra-
sileiro é negar a propria raiz. Acho
que cultura ¢é justamente ndo es-
quecer o passado, ndo esquecer
nossas tradigdes . . . O meu pi-
blico estd comigo hd 40 anos e
ndo me larga. Quer dizer que ele
me entende”’.

Mazzaropi, entrevista ao Folhetim
da Folha de S3o Paulo, 02/07/78.

. . .""Sem diivida para grande faixa
de piblico popular {. . .) a mani-
festagdo de um pensamento cris-
talizado pode corresponder de
forma trangiiilizadora a expecta-
tivas quanto & vida comunitiria
€ virem, por ceusa disso, a agra-
dar. Porém, os lugares-comuns
sdo manipulados em fungdo de
uma agdo (do pouco crivel que,
mesmo para esse publico, percam
a fungdo trangiiilizadora corrente
e ganhem wma oufra, muiito mais
proxima 4 alegria sem compromis-
so das atividades lidicas {. . .) E
como se a convengdo cinemato-
grifica ao falsear, deixasse entre-
ver uma oulra convengdo mais
forte e mais ligada d tradigdo dos
espeticulos populares.”

Zulmira R. Tavares, jornal Movi-
mento, 05/04/76.

.. ."0 Jeca de Mazzaropi ndo faz
diferenga desses jecas estilizados,
em verdade um simbolo ndo fun-
cional, a representar o caipira
paulista, sem realismo nem ex-

pressiio.

B. J. Duarte, Folha de Sao Paulo,
29/10/61.

Jeca e a égua milagrosa

A entidade mitica Mazzaropi/Jeca — uma evocagio do
caipira — trabalha com a redundincia, o lugar-comum e o cli-
ché. O consumo dessa mitologia ndo pressupde, na relagdo fil-
me-publico, o reconhecimento de enredo, interpretagdo, mon-
tagem, ritmo, composi¢do etc. O que importa no universo ci-
nematogréfico de Mazzaropi/Jeca € a sua imagem.

Amacio Mazzaropi sempre recebeu e recusou propostas
para publicidade e para programas de televisio por considerar
que mesmo as altas quantias oferecidas nfo seriam suficientes
para recompor o que s¢ gastaria de sua “imagem” de 4 milhdes
de espectadores por filme. A coeréncia do Jeca é total.

A chanchada carioca, com poucas variagdes, produziu
heréis que materializavam o *‘malandro™ — tipo que possuia
caracteristicas de modernidade e ligado, por condigdo, 4 vida
urbana. Mazzaropi que pode ser considerado como um, dos
poucos se nio o unico, produto da chanchada paulista trazia
tragos opostos como atributos da vida rural e conservadora.

Um dos tragos fortes a considerar nesta entidade que
“*desce™ nas salas de exibigdo € que a imagem que se forma traz
um conteldido reaciondrio, retrogrado e conformista. Ela surge
como veiculo de valores antigos do universo rural. Sdo, antes,
clichés desses valores, de matrizes até medievais. A caipiridade
de Mazzaropi/Jeca se traduz principalmente na esfera da ética
e da moral: uma espécie de catolicismo ristico, onde o pecado
¢ a mudanga. E esta quando ocorre ¢ sempre por causa for-
tuita.

O humor em Mazzaropi/Jeca é um humor 4 primeira
vista,. calcado na relagdo empitica com a figura, que possui
uma composi¢do muito marcada onde ndo hd lugar para suben-
tendidos, sutilezas e insinuagGes e nem mesmo para a agressi-
vidade transformadora do pasteldo circense. Com um pé no
sentimentalismo melodramdtico e outro na comicidade, ele re-
tira da fala e do movimento um certo estilo pessoal. Em am-
bos, ele trabalhou as linhas essenciais da caricatura: no jeito de
falar é realgado um sotaque “caipira® com ritmo e palavreados
proprios, no jeito de andar um modo desengong¢ado para se lo-
comover abrindo espago com os cotovelos 4 altura dos ombros.
Em outro nivel, procurou tirar partido do contraste entre o
mundo moderno/urbano e conservador/rural. Ndo é sem mo-
tivo que mesmo nos filmes em que ele ndo interpreta um caipi-
ra, a fala e o movimento permanecem. Ele é “o caipira”.

A aura regionalista que emana do personagem nio o
desvincula de uma qualidade nacional. Ao contrario, esta tal-
vez seja a sua melhor qualidade. O reconhecimento popular
dessa mitologia faz dela parte de um processo de resisténcia
cultural.

Ocupando um espago vazio dentro das expectativas po-
pulares Mazzaropi/Jeca passa a ocupar também uma fatia de
mercado carente dessa mitologia. Hd pouca produgdo significa-
tiva — género zona rural do sudeste — que transasse com este
publico. Uma tentativa recente neste sentido é o filme 4 estra-
da da vida, de Nelson Pereira dos Santos com Zé Rico e Milio-
ndrio, apbs alguns sucessos isolados como Mdgoa de boiadeiro
e O menino da porteira, ambos baseados em cangdes de su-
cesso.
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Dezenove anos de dupla
Mazzaropi/Geni Prado: Chofer de
praca — 1959 de Milton Amaral e
Jeca e seu filho preto — 1978 de
Pio Zamuner e Berilo Faccio.

— "“Caipira é um homem comum,
inteligente, sem preparo. Alguém
miwito vivo, malicioso, bom chefe
de familia. A tinica coisa diferen-
te é que ele ndo teve escola, ndo
teve preparo, entdo tem aquele
linguajar . . . Mas no fundo, no
Jfundo, ele pode dar muita ligdo a
muita gente da cidade.”

Mazzaropi, Folhetim da Folha-de
Sdo Paulo, 02/07/78.

... “Estranhamente insensiveis ao
grito humanista e patriotico de
Monteiro Lobato contra a inércia
de Jeca Tatii, ainda hd alguns cri-
ticos, tedricos € amadores de
mercadologia que defendem uma
produgdo de filmes desse nivel,
escudada apenas em wma comuni-
cabilidade compardvel i dos pro-
gramas de auditorio de televisdo™.

Ely Azeredo, Jornal do Brasil,
06/05/76.

« . . “Também Mazzaropi é um
fipo comico que poderia ser
melhor aproveitado, como Jac-
ques Tati, jd que ele proprio é
ggora sew proprio produtor, mas
ai é que se nota a diferenga entre
os dois: Mazzaropi ndo compreen-
deu que sug supervalorizagdo so
poderia  ser prejudicial a ele
proprio. O filme é Mazzaropi do
principio ao fim".

Pedro Lima, Diario da Noite,
19/06/59.

“Além disso, Mazzaropi é
inexpugndvel em sua brasilidade:
nada é capaz de aliend-lo, de
afastd-lo do tipo e do tema a gue
habituou seus admiradores. Por
isso mesmo, ndo se pode criticd-lo
muito por fugir ds estorias e
perfonagens mais complexas”.

Alex Viany, O Globo, Janeiro de
65.
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O vendedor de lingiiicas

Se sobra ingenuidade nos filmes, nfo hd nenhuma no
processo de produgfo. Amdcio Mazzaropi, que teve sua cabega
feita na Vera Cruz, compreendeu o sistema produgdo/distri-
buigdo/exibi¢dao e atuou diretamente sobre ele, investindo na
estrutura necessdria para o miximo aproveitamento do merca-
do. Aplicou recursos em sua produtora: equipamentos, um
estiidio em sua fazenda em Taubaté, contratou técnicos etc.
Montou uma distribuidora, exclusivamente para seus filmes,
que se ramifica por todo o pafs, e manieve Otimas relagbes
com os exibidores escudado no sucesso comercial. Nio despre-
zou também um permanente trabalho de manutengdo da po-
pularidade e de reforgo ao mito, a nivel de propaganda e de
divulgaggo.

Ele parece fazer parte de um fato interessante que se
repete no cinema brasileiro: os atores que criam clichés cine-
matogrificos (e pessoais) se tornam produtores passando a ge-
renciar este cliché. Dentro desse esquema temos filmes de Jece
“Cafajeste” Valaddo, Mojica “Zé do Caix@o” Marins, Davi
*Machdo™ Cardoso e o mais tipico Amdcio “Jeca” Mazzaropi.
A durabilidade depende, entre outros motivos, da permanén-
cia do esteredtipo na imaginagdo popular.

Se, ao nivel das condi¢Ges de produgio, Amdcio Mazza-
ropi procurou cercar-se de aparelhagem moderna e técnicos
eficientes, o cinema, enquanto linguagem, sempre foi utiliza-
do por ele da forma mais primitiva. Ou até priméria. Ele é
num certo sentido, um primitivo cinematografico, tanto pelo
que expressa como pelo modo de expressdo.

Os titulos dos filmes s@0 um pouco o que sio os fil-
mes mesmo. Nio sendo parddias utilizam-se de temas que
estdo na moda, em circulagfo social no cinegna ou na televisdo,
para atualizarem seu apelo ao piiblico. Assim Uma pistola para
Djeca faz sugestdo ao spaghetti-western de grande aceitagdo,
Betdo ronca ferro aludiu i novela de sucesso, O corintiano pro-




curou relacionar-se com um time de futebol de grande popu-
laridade ¢ A banda das velhas virgens faz seu jogo duplo com
as pornochanchadas. Sdo s titulos. Chamadas para mais uma
sessdo da entidade. O Jeca se repete mais uma vez com 0s mes-
mos recursos de composi¢do, visio de mundo e de um cinema
ingénuo e prosaico. Casinha pequening (1963) dirigido por
Glauco M. Laurelli, com Tarciso Meira e Marina Freire é consi-
derado seu melhor trabalho.

Nos filmes o amor surge como solvente universal. Dilui
ou propicia a solug@o dos conflitos. Chavio retérico ao mesmo
nivel dos clichés de moralidade. Se o assunto € divorcio como
Jeca contra o capeta, aparece uma associagdo dos problemas
conjugais com as forgas do mal, com o Diabo. Se ousa falar de
problemas raciais como em Jeca e seu filho preto é sempre com
uma abordagem careta. Recheado de bom-mocismo, boas ma-
neiras ¢ bons sentimentos, os “‘recados” mazzaropianos sio
sempre convencionais.

Essa ligacio com o que estd em circulagdo reveste de
atualidade a transagdo filme-ptiblico e populariza-se mais o
mito capturando um sucesso existente nas relacSes de consu-
mo. Enquanto Jeca circula com desenvoltura de produto, o
esquema empresarial de Amdcio Mazzaropi controla cerca de
20% da arrecadagdo dos filmes nacionais entre 1970 ¢ 75.

“ — 0 homem Mazzaropi € um
empresdrio  que pensa ng  sua
empresa a PAM Filmes. Pensa na
evolugdo do cinema brasileiro em
fermos comerciais. Ao passo que
o Mazzaropi ator pensa naquilo
que 0 povo quer ver, que gosta
{. . .) Entdo é preciso ser bom co-
merciante parz ser bom artista,
para fer sucesso."”

Mazzaropi, entrevista ao Folhetim,
Folha de Sdo Paulo, 02/07/78.

“ — E uma fita bem feita. Pelo
tratamento técnico que dispen-
samos, ndo hd nada que possa ser
pichado, deve até agradar d
critica. Sabe ld o que € gastar 65
latas de filme para escolher as
melhores tomadas!

Mazzaropi, Ultima Hora, 20/01/72

— O Cinema Brasileiro ainda
ndo atingiu wma sitiagdo indus-
trial. N6s estamos € num amado-
rismo bem sucedido".

“— O critico ¢ uma pessoa. E no
Brasil hd 120 milhdes de pessoas”.

Mazzaropi, jomnal Agora, 27/02/71

. Trata-se de uma operela
cinematogrdfica de gabarito infe-
rior, mais aparentada com o baixo
comércio teatral do que com o
verdadeiro cinema’.

Armindo Blanco, Ultima Hora,
10/05/62

', .. Da idéia de cinema aqui sé
assimilou apenas o que uma visgo
primitiva pode revelar: trata-se de
um espetdculo regisirado numa
cimara de filmar e projetado
numa sala escura. Em nenhum
instante se deve procurar alguma
informagdo no jeito de compor a
imagem ou de fazer @ montagem.
@ filme € apenas o veiculo onde
se encontra impressa, Sem muito
cuidado, uma encena¢do semi-
amadoristica apoiads em pala-

"

Vras .

José¢ Carlos Avellar, Jomnal do
Brasil, 20/01/73
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“ .. Mazzaropi, o Anii-Humberto
Mauro estd de volta™,

G & R Santos Pereira, O Globo,
15/03/62

" — Mas mesmo que eu fivesse
todo o capital para comprar tudo
que € necessdrio, ainda serig
preciso mudar @ mentalidede dos
intelectuais do Brasil. E preciso
acabar com esse negocio que
cinema tem que fransmitir mensa-
gem, fem que educar o povo. Nos
ndo somos escola {. . .) eu renho é
que fazer rir. Eu nao tenho nada
com esse problema de mensagem
pra cd mensagem pra ld. Educar o
povo é problema do Minisiério da
Educagdo, ndo é comigo”.

Mazzaropi, jornal Agora, 27/02/71

“. . . Pratica, a exemplo do Jeca
Tatu lobatiano, uma (eimosia
quase filosofica. Entra Cinema
Novo, chega e passa a euforia do
underground, malha-se a chan-
chada e desenterra-se a dita, cai o
Poder Civil, nasce ¢ amadurece a
Revolugdo, e Mazzaropi ndo toma
conhecimento. (. . .) O publico a
que Mazzaropi se dirige cauciona
a sua imutabilidade”.

Ely Azeredo, Jomal do Brasil,
11/04/75

“ . . {0 cinema de Mazzaropi)
serve, por um lado, para acumular
capital, e de outro, para concre-
tizar o projeto do verde-amarelis-
mo: botar o povdo pra ‘‘produzir
sem discutir.”

Renato Silveira, Arte em Revista
n? 3, 1980

.+ . Todas as tentativas de imitar
as  peliculay impressas fimpos-
sivel chamd-las de filmes) do sr.
Mazzaropi fracassaram. Loégico:
ndo existe um universo cinemato-
grifico, ficcional, social mazzaro-
piano. Impossivel imitar o vacuo.
O gue é uma fita do Jeca?"’

Ely Azeredo, Jomal do Brasil,
06/05/76



A banda das velhas virgens

O sucesso de bilheteria e a critica sempre foram incom-
pativeis para o trabalho de Mazzaropi. As atitudes sao radical-
mente contrastantes: enquanto o publico fazia filas de virar
quarteirdo os setores mais intelectualizados do cinema brasilei-
ro rejeitavam seu primitivismo. Tanto pelo viés que se detém
no aspecto da realizacdo, da elaboragdo formal, como pelo que
ndo aceita seu descompromisso social, sua alienagdo. Neste
aspecto o autor/personagem é certamente vulnerdvel: um pou-
co 4 direita a criatura e mais a esquerda o criador. De certo
modo, chega a ser negada sua existéncia artistica.

Destaca-se também na pauta critica, a respeito da pro-
dugdo de Amdcio Mazzaropi, o reconhecimento da improprie-
dade historica da entidade MazzaropifJeca que se moveria por
inércia em relagfo aos filmes, ao cinema brasileiro e 4 vida
do pais.

O alto de seu faturamente sempre foi uma trincheira
privilegiada para se defender porque, além de dosada acidez
quanto a este sucesso, uma certa complacéncia nacionalista
parece ser um dos poucos tragos de unido entre Mazzaropi e
0% seus criticos.

A platéia dos filmes de Mazzaropi é formada pelo
contingente que migrou do campo para as cidades. A sua tra-
jetoria, nos anos 50 e 60, coincide com o processo de desen-
volvimento urbano: modernizagdo, industrializagda, cresci-
mento economico. Este processo tinha como invélucro o
chamado desenvolvimentismo — chamada ideol6gica que signi-
ficava queimar etapas para construir uma sociedade indus-
trial “desenvolvida”. O que significava também, negar o atra-
so. Tratar tudo o que tivesse aura de atrasado como algo a
ser rejeitado.

Neste contexto o rural surge como imagem do atra-
sado. Mazzaropi vem preencher este espaco: representar para
as Novas massas urbanas 8] GORSBI":I’ﬂdOIiSITID.

Jogando *‘com a carta do patético porque une a ex-
pressdo dramdtica com a comica”, Mazzaropi estabelece em-
patia com um publico que pelo sentimentalismo e pelo riso
se deixa capturar numa identificagdo ao avesso: todos se sen-
tem mais modernos, mais urbanos, procurando ver através
do Jeca a sua propria modernidade. Eles, representariam para
o piblico o distanciamento de suas origens justificando a si-
tuagdo presente. O seu imobilismo cauciona o ‘*‘nosso” de-
senvolvimento. E sua “‘mensagem” com certeza é muito mais
antiga. Como observa o professor Paulo Emilio: “o segredo
de sua permanéncia é a antiguidade. Ele atinge fundo o arcai-
co da sociedade brasileira e de cada um de nos™.

Mazzaropi faz parte das paixoes que penetram o univer-
so cultural popular. E isto o redimensiona. Ele construiu sobre
esta relagdo uma faixa propria de atuagdo, que lhe assegura um
lugar, encarnado no Jeca, na galeria de mitos da cultura bra-
sileira.

E ainda o professor Paulo Emilio quem procura apon-
tar para uma compreensdo além das aparéncias: “‘sabemos que
o lugar-comum ¢ sempre verdadeiro e um fil6sofo francés ji
explicou que o anico problema ¢ aprofundd-lo. Mazzaropi ndo
aprofunda propriamente nada mas os lugares-comuns se acu-
mulam tanto que o terreno acaba cedendo e como as minas
descobertas ao acaso de desbarrancamentos, de repente des-
ponta dessas fitas uma inesperada poesia. Isso em geral sucede
quando ele ndo estd fazendo nada de especial, apenas olhando,
andando ou pondo fumo no pito. O melhor de seus filmes é
simplesmente ele proprio™.

Mazzaropi faz desbarrancar o terreno de tanto chover
no molhado. E como ele mesmo disse: “‘uma coisa ninguém po-
de negar, o meu trabalho existe no cinema nacional.”
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A popularidade de Mazzaropi
oniginou seguidores. Chico
Fumaga em O Jeca e o bode —
1972 de Ary Fernandes.
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