TUIO BECKER

TEIXEIRINHA E O PRECARIO CINEMA

No futuro, para os pesquisadores da Histéria do Cine-
ma Gaiicho, os filmes rodados pelo cantor regionalista Teixei-
rinha se constituirfo numa série de inegdveis marcos obrigato-
Tios para o estabelecimento de uma cronologia da precdria pro-
ducdo local. De seu primeiro filme, Coragdo de luto — 1966, ao
mais recente, 4 filha de lemanjd — 1981, Teixeirinha rodou
uma série de longas-metragens que conseguiram tirar a produ-
¢do do Sul do limbo das proje¢fes privadas, exibigbes espe-
ciais, paralelas ou marginais, levando-a para os grandes circui-
to da capital, cinemas do interior e de outros Estados.

E como tém sido os filmes de Teixeirinha? Fatalmen-
te ruins. Depois das primeiras tentativas de um enfoque criti-
¢0 mais sério, a maioria dos comentaristas locais debandou das
salas de exibigdo, j4 sabendo de antemdo o que lhes esperava
na tela. Apesar do sacrificio, tem-se acompanhado as aventu-
ras cinematogréficas de Teixeirinha com a devida ateng¢do que
merece todo e qualquer filme, em especial aqueles que nos di-
zem mais respeito, ou seja, os filmes produzidos no Rio Gran-
de do Sul. Uma rdpida reviso critica dos seus quatro tltimos
filmes que antecedem A filha de lemanjd, poderd dar uma idéia
do que tem sido a sua trajetdria cinematogrdfica,

Na trilha da justica.

Na trilha da justica — 1977, foi o oitavo filme inte rpre-
tado por Teixeirinha, Os anteriores: Coragdo de luto — 1966,
Motorista sem limite — 1970, Ela tornou-se freira — 1972, Tei-
xeirinha a sete provas — 1972, A quadrilha do Perna Dura —
1975, Pobre Jodo — 1974 e Carmen, a cigana — 1975. Os ar-
gumentos desses filmes sdo quase todos de autoria do proprio
artista, que se coloca sempre no centro da historia como um
cantor famoso envolvido em situagSes melodramdticas, que in-
cluem sangrentas vingangas ou amores incestuosos, como ¢ o
caso de Na trilha dajustica, assinado por Milton Barragan, que
vem se alternando com Pereira Dias na dire¢@o dos filmes de
Teixeirinha, Todos os possiveis detalhes escabrosos da histd-
ria sdo adogados por um roteiro (de autoria dos realizadores de
plantdo) aprovado dentro de um critério de “censura livre”,
até hoje uma das normas das produgdes de Victor Matheus
Teixeira, condi¢@o que acredita essencial para que seus filmes
possam atingir uma faixa mais abrangente de piiblico, em espe-
cial o chamado “piblico familiar”. Como outros filmes de Tei-
xeirinha, Na tritha da justica incluia a visualizagdo de algumas
cangdes que rendem ao diretor Barragan oportunidade de rea-
lizar algumas das mais flamantes pegas do grotesco cinemato-
grafico em qualquer latitude. Na trilha da justice tinha um es-
quema nais ambicioso em relagio aos demais filmes, pois
dividia a a¢d@o em trés épocas, que s¢ misturavam sem muita
cronologia. O papel do gald, na atualidade, era vivido por Tei-
xeirinha. No passado, quando crianga ou adolescente, o per-
sonagem era vivido pelos dois filhos do cantor. Esse esquema
de filme familiar marca toda a trajetoria do astro, contando
seus filmes com a participagdo de sua companheira Mary Tere-
zinha e seus filhos Victor Mateus Teixeira, Alexandre Teixeira
e Liane Ledurina Teixeira, todos no elenco de A filha de
lemanja.

Teixeirinha. Coragiio de luto — /966 de
Eduardo Llorente. Um grande sucesso musieal
transformado em filme.

Meu pobre coragdo de luto

O Victoria, tradicional cinema do centro de Porto Ale-
gre, famoso por quase nio passar filmes de cunho “ofensivo 4
moral” (por norma de seus dirigentes ligados 4 Igreja Catélica),
era o langador habitual dos filmes de Teixeirinha. Meu pobre
coragdo de luto — 1978, foi ainda estreado 14 e representava um
ponto de impasse na carreira de Teixeirinha: um mal-alinhava-
do roteiro recontava a historia do primeiro filme do cantor,
Coragdo de luto. Extremamente moérbido e malsdo, o filme
voltava a insistir na fixagdo do cantor pelo trigico destino de
sua mde, uma mulher epilética que sofre um ataque e cai numa
fogueira, morrendo vitima das queimaduras. As fixacOes psica-
naliticas evidenciadas por Teixeirinha em seus argumentos li-
gam-se a uma moral e um mundo de valores pequeno-burgueses
que ele tenta passar aos seus espectadores da pior forma possi-
vel. Em Meu pobre coragdo de luto, como sempre acontece,
Teixeirinha vivia seu proprio papel. Ao dramalhde ocorrido no
passado, ele agregava dois outros elementos da atualidade:
Mary Terezinha, sua companheira, estd grivida e leucémica e
ele, Teixeirinha, roda um filme de que sfo vistos os Gltimos
trabalhos de filmagem. Era a metalinguagem que chegava ao
cinema gaticho. No cinema, o pablico, menos numeroso mas
sempre fiel, seguia aborrecendo-se 4 morte. As situagdes pri-
mdrias e repetitivas, depois de oito filmes, estavam cansando e
os exageros de dramaticidade s6 serviam para provocar risos na
platéia. Por um tnico momento Mew pobre coragdo de luto
conseguia movimentar o publico. Isso ocorria quando o imita-
dor Jimmy Pipiolo, responsédvel pelos lances de comicidade dos
filmes, fazia travestido uma par6dia da propria Mary Terezinha.
Em termos do proprio filme, essa seqiiéncia era uma auddcia,
pois tanto Teixeirinha quanto Mary Terezinha se propGem
sempre ser.levados & sério. Outro dado novo no filme — e que
seria desenvolvido s Gltimas conseqiiéncias em A filha de le-
manjd — era a intromissdo dos coeficientes mdgicos, provenien-
tes da religido catolica e dos cultos africanos. Conduzido pela
mdo do destino, Teixeirinha chega a um terreiro de umbanda
onde recepe uma mensagem que o leva a fazer uma peregrina-
¢do a Fdtima, em Portugal, para implorar 4 Nossa Senhora pela
vida da companheira. Pela mistura de elementos, Teixeirinha
comeca a prestar, através deste filme, sua colaboragfo involun-
tdria, pois espontinea, para um trabalho futuro dos analistas
do sincretismo da religiosidade e da cultura popular brasileira
no cinema.
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Teixeirinha, Mary Terezinha. A filha de
lemanja — 1981 de Milton Barragan.

O gaiicho de Passo Fundo

Pereira Dias, que dirigiu Meu pobre coragdo de luto, assi

nou o filme seguinte, O gaticho de Passo Fundo. Langado em
setembro de 1978, ainda pelo Victéria, o filme conta como
Teixeirinha — um rico e famoso cantor! — descansando em sua
fazenda na cidade de Passo Fundo, no interior gaficho, salva a
vida de uma garota (Mary Terezinha) atacada por perigosos
bandidos. Esse comego de historia é mais ou menos o mesmo
de A filha de lemanjd: a garota salva por acaso toca muito bem
a acordeona, tem uma bela voz e logo passa a fazer dupla com
ele. 86 para descrever a agdo inicial, o filme leva uns 30 minu-
tos, entre cavalgadas e tiroteios mal encenados e pior filmados.
O pablico seguia se aborrecendo e rindo nos momentos erra-
dos. Isso leva a pensar que se Teixeirinha se dedicasse a papéis
comicos, talvez ndo tivesse tdo cedo aborrecido seu publico,
que jd ndo acredita em sua figura como mocinho e gala das his-
torias, Por exemplo: quando ele rolava pelo chio disparando
uma pistola contra os bandidos ou quando extraia uma bala do
ombro de Mary Terezinha, o ptblico se deliciava com boas gar-
galhadas, certamente nao pretendidas nem pelo ator nem pelo
diretor. A parte romdntica do filme era estruturada na base de
uma fala e uma can¢do, arrastando a agdo por 90 minutos e
para dar baixa de uma série de mal disfarcados comerciais de
empresas que colocavam algum dinheiro n% produgdo. Esse
precério merchandising passou a se fornar uma constante nos
seus filmes, atingindo niveis verdadeiramente irritantes e com-
prometedores em A filha de lemanjd, onde os atores, em deter-
minados momentos, conseguem empostar a vozZ como 0s pro-
prios apresentadores de comerciais de televisdo, para vender
caderneta de poupanga o comprimidos para dor de cabega. Nas
entrelinhas da hist6ria divisavam-se algumas anotacgdes sobre os
costumes e as paisagens do Rio Grande do Sul. O nivel das
interpretaces seguia baixo, com exce¢do de alguns atores ca-
racteristicos mais tarimbados (Vénia Elizabeth, Zeno Ribeiro,
Jesus Tubalcain). A dire¢io de Pereira Dias, apesar de sua
experiéncia, ¢ descuidada colocando na tela um filme em que
o descaso com o piiblico é uma constante. Esta falta de consi-
deragfo foi t¥o evidente que o filme seguinte de Teixeirinha,
Tropeiro Velho teve seu langamento programado para o Lido,
notéria sala cenfral de “programas duplos”.

Tropeiro Velho

Para os langamentos dos filmes de Teixeirinha no Vic-
toria, os atores e técnicos subiam ao palco anunciadds pelo
mestre de cerimdnia e as cortinas vermelhas eram fechadas
para dar-lhes maior realce. No Lido, a dire¢do do cinema en-
jambrou um palquinho de madeira para que o publico da ses-
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sdo de langamento pudesse ver mais de perto seus astros, pois
o cinema ndo tem um palco. Tropeiro Velho, que estreou em
maio de 1979 ndo era melhor nem pior que os filmes anterio-
res de Teixeirinha. Era apenas igual em seu intuito de mostrar
como um homem comum consegue fazer sucesso lutando con-
tra todas as adversidades. Como em tantos outros filmes inspi-
rados na carreira de cantores populares (e Estrada da vida, de
Nelson Pereira dos Santos, parece-se muito com os filmes de
Teixeirinha, s6 que com uma produgio mais cuidada) era feito
um elogio a si mesmo, utilizando-se o cinema como um veicu-
lo para massagear o ego do argumentista, produtor e ator-can-
tor. O fiapo de historia servia para dar-baixa a um maior ni-
mero de comerciais, ressalvando-se as qualidades cldssicas da
fotografia de Toni Rabattoni, fazendo o impossivel para me-
lhorar o visual das horriveis figuras que se colocam diante das
cimeras. Como em todo o filme de Teixeirinha, tudo aqui é
muito chorado, forgado, gritado e sem um minimo de visdo ci-
nematogrifica. A empostagio dos atores rende ao filme trés
ou quatro sequéncias antologicamente mds ou apenas ridiculas.
A cena de amor entre Teixeirinha e Mary Terezinha, i beira
de um rio, ainda recorre ao velho expediente da flor branca
que ¢ levada pelas dguas para simbolizar a perda da virgindade
da garota. Depois, quando Mary revela a seu pai que est4 gré-
vida, sendo expulsa de casa, a composigdo do plano € a de uma
tragédia grega encenada num palco da provincia. Mas o desen-
volvimento da cena reivindica o clima dos piores melodramas,
digno das mais infames e descabeladas radionovelas.

A filha de lemanjd

Em relagdo aos filmes anteriores de Teixeirinha, A filha
de lemanjd apresenta algumas novidades. Em primeiro lugar,
a fotografia de Gugliemo Lombardi é bem melhor do que tudo
que se viu anteriormente em matéria de filmes da produtora.
As paisagens do litoral gaucho colaboram para que o filme seja
visualmente mais atrativo do que os outros. Isso, entretanto,
ndo € suficiente para transformar essa produgfo num filme
melhor. Nota-se também, a nivel de produgdo, que existe um
cuidado mais acentuado para fugir a cafonice geral dos filmes
anteriores. Outro diferenciativo que o filme oferece é o fato da
dupla romantica, Teixeirinha e Mary Terezinha, ndo ficar junta
no final. Apesar do perigo que isso representa, o final feliz foi
suprimido deixando no ar a possibilidade de um A4 filha de
lemanja, Parte Dois. Como a filha da rainha das dguas, da mi-
tologia africana, a garota por quem o rico e famoso cantor
regionalista se apaixona, deveré voltar para o mar que é o seu
reino. E o faz em meio a muita choradeira e cangdes rituais,
que colocam Teixeirinha abertamente na procura de um novo
piblico (os fiéis de religides africanas) para os seus filmes. O
apelo ao mundo mistico da umbanda faz esquecer as intengdes
anteriores do cantor em passar ao seu publico uma imagem de
bom catolico, crente fiel e praticante. As intervengGes do fan-
tastico e do sobrepatural em seu filme sfo quando muito risi-
veis. Tudo é muito retérico, empostado e bolorento na visio
de mundo que Teixeirinha impde aos diretores que realizam
seus filmes. Milton Barragan, o diretor de A filha de femanjd
(em substituicio ao paulista Luigi Picchi, que comegou as
filmagens) tem pouca coisa a fazer. Com esse pobre material,
um acumulo de comerciais disfarcados, e as dificuldades téc-
nicas encontradas congenitamente por todos os filmes gai-
chos em 35mm, o diretor de A filha de lemanjd pode, quando
muito, controlar a qualidade da fotografia e estar atento para
que os atores — iniciantes ou ndo — se abstenham de olhar para
a camera ¢ se portem com a naturalidade que o artificialismo
da historia permite. Juntamente com Deu prd ti, anos 70, de
Nelson Nadotti e Giba Assis Brasil (rodado em Super-8) e Um
homem tem de ser mortd, de David Quintans (feito em 1973
mas sO agora estreado comercialmente), A filha de lemanjd
forma a trinca de longas-metragens gaichos de 1981, um trio
de filmes que bem expressam os problemas e interrogagoes
do cinema ao Sul. -
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