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A PORNOGRAFIA E O EROTISMO
DOS OUTROS

SISTOLES E DIASTOLES DO SENSUALISMO NO CINEMA NACIONAL

i

“é necessdrio comecar por uma andlise exata de tudo que os homens chamam de
crime, convencer-se de que s6 o é a infragdo de suas leis e costumes nacionais, e o que
é crime na Franca deixa de sélo a cem léguas de suas fronteiras, que nio hd nenhum
ato que seja universalmente considerado como crime na superficie da terra (. . .)
sendo tudo opinido e geografia. (. . .) E absurdo querer se submeter a virtudes que
nio sio alhures mais do que vicios e fugir de crimes que em outros climas siv a
prética de boas agbes”.

Marqués de Sade, Justine, 1971
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E sempre escorregadio falar de fatores subjetivos, como
o erotismo. Como defini-lo? Alguns se excitam com chicotes
e botas de couro, outros com pés e roupas de baixo, outros
ainda com raparigas em flor ou quem sabe rapazolas em deci-
bito dorsal. O cronista Jode do Rio, no conto A mais estranha
maléstia do livro Dentro da noite (1910), j4 falava de um cida-
dio perturbado pela hipersensibilidade aos cheiros, vagando a
esmo pela nossa belle-époque 4 cata de um aroma especi-
fico ...

Segundo Georges Bataille (L @rotisme, Paris Editions de
Minuit, 1957) “o que diferencia o erotismo e a atividade se-
xual corriqueira é uma procura psicoldgica independente do
fim natural da reprodugdo™. Em suma, a necessidade de pra-
zer (digamos, intelectual) emanando do sexo — e nfo necessa-
riamente limitado aos Orgdos sexuais. Mas, geografia a parte,
hd wviarias modalidades de erotismo, como muito bem notou
certo doutor Woo Wang Cheng, pseudénimo de ilustre intelec-
tual chinés exilado em Singapura e morto em 1959 sem que
tivesse revelado sua verdadeira identidade. No seu tdo famoso
quanto raro compéndio L érorologie de la Chine (Paris, Jean-
Jacques Pauvert Editeur, 1963) ele argumenta que “‘o erotismo
pode ser encarado sob trés angulos diferentes. Ligado 4 reli-

gido, faz parte integrante do intelecto e da vida social. (. . )
Ligado ao poder, ndo é analisivel salvo se recorrermos a Histo-
ria, e é esta interferéncia do erotismo na politica, esse antago-
nismo entre Eros e as leis, que constitui toda tragédia. (. . .)
Enfim, o erotismo pode se tomar simples técnica do prazer:
ndo resta sendo a sexualidade, privada da aura que lhe dava
sentido, mas a partir da procura do simples prazer, elabora-se
todo um meio social de obras literdrias e artisticas”,

Para nos, ocidentais e cristios, é quase desconhecido o
primeiro dngulo, o erotismo ligado & religido. Nossa cultura
ndo tem nada semelhante ao Kama Sutra dos hindis, ao Tape-
te de carne chinés ou ao Jardim das delicias mugulmano. Ao
contrdrio, por aqui venera-se a castidade e as mortificagGes. O
segundo dngulo (erotismo e politica) é ainda mal pesquisado
e quase tabi,. Resta-nos o terceiro, “simples técnica do prazer”
a partir da qual elaborou-se “todo um meio social de obras
literdrias e artisticas”. E dentro desta 4drea que temos forgosa-
mente de nos mover.




O sensualismo ndo é estranho 2 arte brasileira. Nio falo
da arte popular, o que seria 6bvio, mas sim da arte erudita, da
elite. Os exemplos sdo muitos. Lembremos que durante o Na-
turalismo, nossa literatura produziu, entre outros, romances
como A carne (1888) de Jilio Ribeiro e O bom crioulo (1895)
de Adolpho Caminha — cuja crueza de detalhes impressiona
até hoje, nesta era supostamente liberada. E antes j4 tinha ha-
vido Gregério de Matos e outros. Fala-se até de um optsculo
pornogrifico, do comportado académico mineiro Bernardo de
Guimardes, intitulado O elixir do pugé — obra escondida por
descendentes e estudiosos.

No cinema, nio serd exagero dizer que tivemos um ci-
clo erdtico que atravessou todo infcio do século até os anos
30. J4 por volta de 1908/09, o empresdrio Paschoal Segretto
possuia no Rio de Janeiro salas de “género livre”, “s6 para
homens”. Na sua vinda ao Brasil, o venerando eseritor Anatole
France teria chegado a assistir a uma dessas indecéncias, para
deleite seu e desespero dos seus acompanhantes. (1)

De qualquer modo, em 1916, a primeira versdo de Lu-
ciola, dirigida por Carlos Comelli, j4 apresentaria a atriz Auro-
ra Fiilgida em pleno apogeu da sua nudez, em famosa seqiién-
cia repetida em 1951 por Virginia Lane. J4d em 1917 foi a vez
de Laura Serra fazer o mesmo em Le film du diable, que, ape-
sar de brasileiro, tinha titulo em francés e a agdo passada na
Bélgica. O Correic da Manha (16/04/1917) destaca no filme
*o corpo nu-de uma mulher de admirdvel pléstica e linhas per-
feitas™. Alma sertaneja — 1919 de Lulu de Barros, também
mostraria nudez, s6 que desta vez a de Otilia Amorim. Embora
nenhum desses filmes tenha chegado aos nossos dias, ¢ de se
acreditar que as cenas erOticas em questdo limitavam-se i
jovens tomando banho de cachoeira, ou algo semelhante as re-
vistas de “naturismo” hoje ultrapassadas. Nada de mais pesado.

Nzo havendo censura estatal, o controle era exercido
até 1919 pelo Centro da Boa Imprensa, dirigido pelos padres
do mosteiro de Santo Antonio, no largo da Carioca — que clas-
sificavam os filmes em trés categorias (“inofensivo”, “com re-
servas”, “prejudicial”). No referido ano, quem sabe por terem
havido reclamagGes contra a permissividade das nossas fitas,
um oficio do chefe de Policia ao delegado auxiliar dizia o se-
guinte: “recomendo-vos que exergais desde jd a censura prévia
sobre todas as fitas exibidas nesta capital”, (2)

Criava-se assim a censura policial, o gue, entretanto,
ndo significaria um fechamento imediato. Assim, em 1926 des-
tacou-se Vicio e beleza, produgio paulista dirigida por Anto-
nio Tibirigd, escrita por Menotti del Pichia e estrelada por
Lelita Rosa. Grande sucesso de publico, foi exibido em sessdes
“especiais” &s 23 horas, “exclusivamente para cavalheiros”. As
filas para vé-lo eram tdo grandes que foi necessiria a interven-
¢io da policia para impor a ordem. Consta ter sido exibido
ainda no Uruguai e na Argentina, onde teria ficado “seis meses
em cartaz” (?!) O diretor Tibirigd descreve uma seqiiéncia, em
depoimento a Maria Rita Galvo (Crénica do cinema paulista-
no, SP, Editora Attica, 1975). “Num ambiente luxuoso deco-
rado com um largo diva, vé-se Laura deitada s6 de combinagdo
e a seu lado Antdnio s6 de pijama, que vem avangando sobre o
seu corpo, beija-a alucinado, com o olhar esgazeado de toxicos
e puxa a combinagfo, deixando & mostra seus lindos seios™. Na
mesma trilha, unindo uso de drogas 4 depravagdo sexual, tive-
mos logo a seguir Morfina — 1928 de Francisco Madrigano e
Nino Ponti, e Veneno branco — 1929 de Luiz Seel. A propa-
ganda do primeiro falava d’*os horrores dos vicios elegantes”;
a do segundo de “lascivos bailados”; ambas apregoavam “nus
artisticos™. (3)

Este apelo ao sexo infiltrou-se inclusive em produgdes
mais cuidadas e de maiores pretenstes intelectuais. Barro hu-
mano — 1929 de Adhemar Gonzaga, considerado um dos me-
lhores filmes brasileiros até entdo, tinha forte carga erdtica.
Foi exportado para Portugal e Argentina, e exibido nesta com
o titulo de Venenos sexuales. Outro dos mais escandalosos te-
ria sido Messalina, a imperatriz da luxiria — 1930 de Lulu de
Barros, sobre o qual Alex Vianny narra uma pitoresca anedota
em Introdugdo ao cinema brasileiro (RJ, INL 1959). O diretor
teria contratado coristas para representarem em “trajes apro-
priados”. Como a seqiiéncia era de uma orgia romana, na sua
concepgdio os trajes apropriados eram nada mais nada menos
que a nudez total. As mulheres protestaram. Tudo ficou resol-
vido da seguinte maneira: as atrizes representariam nuas por
detrds de um “véu didfano™ e a equipe técnica seria isolada
atrds de um tapume de madeira (!!!). O mesmo Lulu, um dos
mais prolificos diretores nacionais, assinaria ainda um dos alti-
mos exemplares deste primeiro ciclo “s6 para homens™: De-
pravagdo — 1932.

O moralismo recrudescia. No mundo inteiro, nos anos
que precederam a II Guerra Mundial (e durante o decorrer
desta), assistimos a um retrocesso frente aos costumes bem
mais livres das décadas anteriores. Talvez tenhamos aqui um
bom exemplo da aplicacdo prética da teoria politica do “inimi-
go publico”, tomando-se mais uma vez os efeitos pelas causas,
e crendo-se que a eliminag@o daqueles cause o desaparecimento
destas. Atendo-nos mais especificamente ao cinema, 1930 é
também o ano em que Hollywood comega a por em pritica o
famoso Codigo Hays. Através dele era detalhado o que ndo era
permitido: desde as palavras “virgem™ e “amante™ até qualquer
mengdo 4 drogas, homossexualismo, adultério, racismo, etc..
Em certa época, mesmo casais casados tinham de dormir em
camas, quando nfo em quartos, separados. A predomindncia
da produgao americana no mercado mundial fez com que o
Cédigo influenciasse indiretamente outros paises. Se no Brasil
nio chegamos aos exageros citados, mesmo assim pode ser
detectado um passo atrds. Em janeiro de 1931, um artigo na
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Gazeta de Noticias investia contra os produtores cinematogré-
ficos: “classe de gente perigosa (. . .) com o espirito propenso
a espalhar a ruim pegonha (. . .) na alma dos incautos™. Em
abril de 1932, o Governo Provisorio, encabegado por Getiilio
Vargas, instituiu a Censura Federal. Primeiro vinculada ao
entdo Ministério da. EducacSio e Saide, a partir de agosto de
1934 passou para o Ministério da Justica. O endurecimento
nacional, como quase sempre ocorre, refletia algo maior no
plano mundial. Em 29/06/1936 o préprio papa Pio XI langaria
a enciclica Sobre o cinema ( Vigilanti cura), onde afirma:
%, facilmente todos podem verificar que os progressos do
cinema, quanto mais maravilhosos se tornam, mais perniciosos
foram para a moralidade e a Religifo, e mesmo para a honesti-
dade do Estado civil”. (Petropolis, Editora Vozes, 1946).

A demanda do pfiblico e a imagina¢io criadora dos ar-
tistas encontram safdas. Se o nu era proibido e escamoteadas
as relacdes entre os personagens — os figurinos, a iluminagdo e
a interpretagdo criaram equivalentes de um sensualismo estili-
zado, outras vezes 6bvio. Em Ganga bruta — 1933 de Humberto
Mauro, uma cena de sexo é bruscamente alternada com uma
britadeira e um cano jorrando dgua. Argila — 1940, do mesmo
diretor, tem outra seqiiéncia antolégica: o ceramista Celso Gui-
mardes é seduzido pela patroa Carmen Santos; a montagem
intercala o rosto da atriz fumando e o homem trabalhando
num tomo na moldagem de um jarro; em dado momento as
paixdes explodem ¢ o jarro se desfaz nas mfos do ator, a argila
escorrendo-lhe sensualmente entre os dedos. Nao esquegamos
que, segundo a Biblia, foi deste material que Deus teria feito o
primeiro homem, Addo, que caiu no Pecado Original. Nada
sutil, Mauro ganhou por isso o apelido de “Freud de Cascadu-
ra” — embora as referidas seqiléncias sejam provocativas mes-
mo hoje em dia. Sensual também a seu modo, pode ser consi-
derada a famosa cena de Limite — 1930 de Mdrio Peixoto, on-
de dois homens se encontram no timulo de uma mulher, e
um pede ao outro que lhe acenda o cigarro. Nada acontece na
tela, tudo passa nos sentimentos do espectador. Mais tarde,
a Vera Cruz e outras empresas do género investiram no sensua-
lismo chique e bem fotografado de Eliane Lage ou Ilka Soares,
estrelas fotogénicas de melodramas.

J4 nos filmes populares, o erotismo se camuflou nas
piadas de duplo sentido, nas indias estilizadas, no travestismo
caricato dos comicos e, principalmente, nos niimeros musicais
e balés. Se Eliana representava sempre a virgem impoluta,
Elvira Pagd, Eros Volisia, Luz del Fuego, Mara Rubia, Nélia
Paula e outras deusas das décadas de 40 e 50 registraram sua
presenga em filmes. Nenhuma entretanto superou Virginia
Lane em popularidade, mimero de fitas ou tempos em evidén-
cia. A maioria das suas intervengDes, em mais de dez filmes que
participou, constituiu-se de nimeros musicais carnavalescos,
mas destaca-se como escandaloso 0 melodrama Anjo do lodo —
1951, refilmagem de Lucfola de José de Alencar, dirigido por
Lulu de Barros. A seqiiéncia de nudez deu o que falar, e, se-
gundo o diretor a censura mandou cortar um plano onde a
mdo do gald aparecia a um palmo do seio da atriz (4). “Eu
tinha medo de apanhar se saisse na rua. Foi um pesadelo.
Pensei que a minha carreira tinha chegado ao fim. Mas o filme
fez um sucesso danado” (Virginia Lane, declaragio a O Estado
de Sao Paulo, 28[11/1977).

E bem verdade que mesmo ai a exibigdo de sessOes “pa-
ra adultos” ndo desapareceu de todo. Disfargados como “cien-
tificos” ou “naturais” é possivel anotar filmes sobre os males
das doengas venéreas (com 6rgdos genitais em profusdo, geral-
mente deformados como um aviso contra maiores liberdades);
semi-documentdrios sobre colomias nudistas ou meros filmes
de strip-tease como Elas atendem pelo telefone — 1963 de
Duillio Mastroianni.



Se: nos anos 50 o modelo era americano ou italiano, ao
aproximarmo-nos da década seguinte é possivel defectar nos
filmes nacionais reflexos tanto da nouvelle-vague francesa
quanto dos filmes de Bergman. Odete Lara, Norma Bengell, Ir-
ma Alvarez, Vera Viana, Darlene Gl6ria, Helena Ignez — o
visual das atrizes se faz mais sofisticado. Les amants — 1958
de Louis Malle, fez tamanho escindalo entre nds por sua ingé-
nua cena de sexo oral, que quase dez anos depois, o fato ainda
era satirizado em Engracadinha depois dos 30 — 1966 de J. B.
Tanko —, e com enorme sucesso!

Nenhum filme porém causou tanta indignagdo aos mo-
ralistas quanto Os cafgjestes — 1962 de Rui Guerra, onde Nor-
ma Bengell corria nua em pélo durante oito minutos nas areias
do Recreio dos Bandeirantes. Estreado num 4 de abril no Rio
de Janeirp, foi retirado de cartaz trés dias depois pela Policia
Federal. Diminuida a duragdo da seqiiéncia pelo produtor
(contra a vontade do diretor), voltou assim ao cartaz uma se-
mana depois, estourando nas bilheterias. Na verdade, a nudez
da atriz foi apenas um dos ataques que lhe foram feitos: alguns
reclamaram da “falta de enrédo”, outros *‘que os marginais
ndo eram punidos no final”, etc. Dois cardeais, dom Jaime
Camara do Rio e Vicente Sherer de Porto Alegre, manifesta-
ram-se publicamente contra o filme. Na verdade, a famosa
nudez era ousada mesmo para os padrOes internacionais do
cinema de entfo: vendido para diversos paises, o filme seria
sempre apresentado como produto erbtico, e ndo artistico.
Enquanto isso, entre nos, viria a influenciar obras comerciais
tipo Anjos e deménios — 1968 de Carlos Hugo Christensen,

que voltariam a reunir o bindmio drogas/sexo, desta vez com

puni¢do dos culpados.

Coincidindo com o sucesso d'os cafajestes, tivemos o

do Boca de ouro — 1962 de Nelson Pereira dos Santos, a pri-

meira das adaptagGes cinematogrificas das obras de Nelson
Rodrigues, O filme tinha um concurso de seios entre Gedrgia
Quental, Maria Pompeu e Shulamith Yaari — que embora dis-
creto, causou polémica. J4 Asfalto selvagern — 1964 de J. B.
Tanko, a primeira e excelente versdo de Engracadinha, tam-
bém foi retirado de cartaz e proibido até 21 anos. Segundo
Gilvan Pereira, roteirista do filme, “no final de 1964, duas
senhoras apds assistirem Asfalto selvagem numa matinée em
Porto Alegre, ligaram indignadas para os maridos em Brasilia.
E o filme saiu de cartaz nesta mesma tarde”. (Folheto distri-
buido no Centro Cultural Candido Mendes, RJ, em 09/11/81
quando da exibi¢@o do filme na mostra “Nelson Rodrigues no
cinema”). Também o timido O padre e a moga — 1964 de Joa-
quim Pedro de Andrade foi vitima da mesma sanha. Neste
caso,,mais do que seqiiéncia$ especificas, visava-se o proprio
titulo, e o tema.

Durante os dez anos em que o Cinema Novo imperou
absoluto, o erotismo entrou em eclipse na nossa cinematogra-
fia. A mulher, em especial a mulher bonita de classe média,
deixou de inspirar prazer e desejo, e foi estranhamente associa-
da ao sistema opressor, ao Poder, a algo desagradidvel em suma,
levando ¢ homem & impoténcia social, quando ndo 4 violéncia.
E Isabella em O desafic — 1965 de Paulo Cezar Saraceni, é
Danusa Ledo em A4 rerra em transe — 1966 de Glauber Rocha,
é Maria Licia Dahl em O bravo guerreiro — 1967 de Gustavo
Dahl, é Dina Sfat em A vida provisoria — 1968 de Mauricio
Gomes Leite, é Helena Ignez em Cara a cara — 1968 de Jilio
Bressane, etc. Somente nos intelectualizados filmes de Walter
Hugo Khoury (em especial Neite vazia — 1965) ou nos filmes
que veicularam a atriz Leila Diniz (ém especial Todas as mulhe-
res do mundo — 1967 de Domingos de Oliveira) o sensualismo
esteve entdo presente em filmes de alguma qualidade. Com o
correr dos anos, venceu-se também a batalha do nu frontal
masculino (Como era gostoso o meu francés — 1971 de Nelson
Pereira dos Santos), desde que em filmes que abordassem in-
dios — e sem conotagdo sexual.
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Na grande maioria da produc¢ao brasileira dos ultimos
15 anos o sexo é retratado de modo grosseiro ou infantil — ou
ambos. SZo as “pornochanchadas”, degenera¢fo tupiniquim
do vaudeville e das comédias picarescas. Surgindo no Rio de
Janeiro nas produgdes de Nilo Machado e Vitor DiMello, este
tipo de filmes proliferaria entretando na chamada Boca do
Lixo paulista — notadamente depois do aparecimento do dina-
mico produtor A. P. Galante (que joga anualmente 4 ou 5 fil-
mes no mercade) e seus seguidores e/ou imitadores. Mas ndo é
de hoje que os pesquisadores estdo atentos ao assunto, para co-
locar as coisas nos seus devidos lugares. Segundo Paulo Emilio
Salles Gomes (entrevista a Maria Rita Kehl em Movimento,
19/01/1976) “é irrisdrio tentar considerar as nossas porno-
chanchadas como pornogrdficas. (. . .) O que a publicidade diz
ndo tem nada a ver com o filme propriamente dito. O cinema
pornogrifico é aquele que se dedica de maneira pormenorizada
is relagdes sexuais”. Sdbias palavras. Mas de 10 anos antes,
Barravento — 1962 de Glauber Rocha, filme politico passado
entre pescadores negros da Bahia, ja tinha sido anunciado do
seguinte modo quando da sua estréia carioca no *“so para ho-
mens” Cineac: *a sedug@o daquela mulher foi para ele o preli-
dio de um éxtase”. Para ilustrar quem nio viu, a referida cena
culmina no suicidio da mulher e na desmoralizagio religiosa
do homem. Assim vemos que a propaganda em geral apenas
aumenta um fator secunddrio dos filmes, a ﬁm de atrair um
publico especifico.

A discussio sobre a pornochanchada abriu outro de-
bate intelectual, desta vez sobre o que seria erdtico ¢ o que se-
ria pornogrifico. Mesmo setores “liberais” dispostos a reivin-
dicar liberdade para os filmes de Warhol, Oshima, Pasolini e
mesmo Walter Hugo Khoury, ndo demonstravam (como nio
demonstram ainda) a mesma disposi¢io gmando se trata de
David Cardoso, Helena Ramos ou Meiry Vieira. Muito poucos
perceberam a armadilha oculta nesta incoeréncia. Um desses
foi Jean-Claude Bernardet, que hd cinco anos escreveu o ainda
atualissimo texto: *“a chamada vulgaridade é o que se ataca
nesses filmes. Com a excegdio de alguns criticos (. . .) os ata-
ques nio foram dirigidos contra os aspectos ideologicos rea-
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ciondrios dessas comédias — valorizagdo do machismo, submis-
sdo da mulher —mas dirigidos contra o ‘mau gosto’. O meu gos-
to é 0 bom, o teu é o mau, Uma campanha moral e estética
tipo Senhoras do chi das cinco”, (artigo Ela (@ pornochancha-
da) dd o que eles querem? in Movimento 19/01/1976).

Estas “senhoras do chd das cinco™ continuam em ativi-
dade. Recentemente, um grupo delas entregou ao ministro
da Justica um manifesto contra a imoralidade, que conteria
100 mil assinaturas, nimero respeitdvel. Um dos alvos seriam
as pornochanchadas exibidas na TV nas sextas-feiras, s 23 ho-
ras pelos canais 7 de SPe 11 do RJ. A imprensa, e mesmo cer-
tas autoridades, lhes deu imerecido destaque. Segundo o artigo
Cenas para um casarnento de Paulo Roberto Ferreira, publica-
do em Luz & Agdo (set. 1981), foi o seguinte o IBOPE dos
referidos filmes quando da sua exibigdo no canal 7 no més de
maio: Pintando o sexo (716.000 aparelhos ligados), Um golpe
sexy (774.000), A superfémea (743.000), Quando elas que-
rem, e eles ndo (846.000). Cada um deles, portanto, deu pelo
menos sete ou oito vezes o nimero de assinaturas do manifes-
to acima mencionado. Se calcularmos uma média de trés espec-
tadores por aparelho, iremos a quinze vezes mais. Deve ser a tal
maioria silenciosa . . .

0O maoyralismo acentuado, porém, nio é privilégio apenas
dos conservadores. Revoluciondrios como Glauber Rocha tam-
bém incorreram nos mesmos exageros, perdendo-se num mar
de erros depois de terem achado a pista do certo. Num texto
pouco conhecido (Critica /01 a 07 de setembro de 1975) ele
chegou a bradar: “este cinema de pomochanchada € o miserd-
vel espelho de um fascismo congénito. As pornochanchadas
realizadas por analfabetos grossos e cafajestes classe média, ser-
vem apenas como relatério, informag@o do grau de fascismo.
(. . .) As realizadas por diretores intelectualizados sfio piores
ainda, porque revelam o acordo que alguns intelectuais covar-
des e fracos fazem com a sua propria consciéncia (. . .). O mais
grave é o fato desses cineastas falarem publicamente de seus
filmes como produtos revoluciondrios, tentando iludir o Esta-
do e o povo com as suas malandragens mal teorizadas e pior
realizadas™.

Esclarecendo. Na produgdio cinematogrifica internacio-
nal, os produtos erdticos sdo divididos em hard-core (contendo
sexo explicito com penetragdo em close) e soft-core (simula-
¢do de coito e sexo “em repouso™). Espantem-se os guardiSes
dos bons costumes, mas praticamente fodas as seqiiéncias ditas
escandalosas do cinema nacional pertencem ao segundo géne-
ro. Cliudio Cavalcanti desvirginando uma melancia em Vereda
tropical — 1977 de Joaquim Pedro de Andrade. Sonia Bra-
ga, a nova rainha das bilheterias, fornicando em pé com um
velho horrendo em pleno cemitério, ou debaixo de uma cas-
cata com o mulatfo motorista de dnibus (A dama do lotagcdo —
1978 de Neville d’Almeida). Helena Ramos lambida por um
cavalo em Mulher, mulher — 1978 de Jean Garret. O travesti
Eloina, interpretado pelo ator Anselmo Vasconcelos, na cama
com Tarcisio Meira/Mariel em Republica dos assassinos — 1979
de Miguel Farias Jr. Cristiane Torloni e Nicole Puzzi em Ariela
— 1980 de John Herbert, fazendo sexo numa mesa de bilhar.
Zélia Diniz e o gafanhoto no episédio de John Doo em FPornd
— 1981. Sem contar as grotescas e apavorantes seqiiéncias de
sado-masoquismo das produc8es Galante, tipo Escola penal de
jovens violentadas — 1977 de Arntonio Meliande ou Internato
das meninas virgens — 1977 de Osvaldo de Oliveira. Tudo soft-
core. Me parece, entretanto, bastante significativo que o pabli-
co ndo se contente mais com a simples nudez de Le film du
diable e, cada vez mais, o erotismo venha sendo associado i
violéncia, de maneiras mais ou menos sofisticadas.

No género hard-core nossa produgo € ainda incipiente.
A gostosa da gafieira — 1980 de Roberto Machado, 4 prisdo —
1981 de Alfredo Sternheim e Viagem ao céu da boca — 1981
de Roberto Mauro contém cenas de sexo explicito. Nio sdo
os linicos — apenas os mais ilustres. A regulamentagdo das “sa-
las especiais” (novo nome para as de “género livre™ do inicio
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do século) talvez possibilite o florescimento de mais este ciclo
do cinema brasileiro. Circunscrito pelo gueto evidentemente,
mas até certo ponto livre, este mercado desde j4 nos prepara
os mais exdriixulos exemplares da contribui¢io brasileira &
psichopathologia sexualis cinematogréfica.

Portanto, sobre o erotismo no cinema nacional talvez
possamos dizer como o ditado popular, que “a ocasido faz o
ladrdo”. Ou concordar com o velho general Golbery quando,
na Escola Superior de Guerra, falou das sistoles e didstoles
que regem os nossos destinos.

1 vide Alice Gonzaga Assal (56 para homens{O sexo nos filmes mu-
dos brasileiros, in Ele & Ela n® 150, 1981).

2 vide Michel do Espirito Santo (70 anos de censura, in Diagnosis,
RJ, fevereiro de 1980).

3 vide Jean-Claude Bernardet (Filmografian do cinema brasileiro
1900-1935, SP, Secretaria de Cultura, 1979).

4 quando este artigo ji estava pronto recebi informagoes suplementa-
res de Alice Gonzaga Assaf sobre o affair Anjo do lodo. Em resumo: o
filme foi liberado para maiores de 18 anos mas retirado de cariaz pelo
entdo chefe da censura sob campanha piiblica encabecada pelo deputa-
do democrata cristdo Janio Quadros. Por outro lado, o filme foi defen-
dido por intelectuais como José Lins do Rego, Antonio Olinto e Pru-
dente de Moraes Neto. Convocada nova apreciagdo, foi novamente libe-
rado com um corte, que ndo era de nudez “explicita” da protagonista,
mas sua silhueta refletida na parede. Maiores detalhes no livro inédito
50 anos Cinédia de Alice Gonzaga Assaf. A informagdo do diretor en-
contra-se no seu livro Minhas memdrias de cineasta (RJ Artenova/
Embrafilme, 1978).

FC — Vocé gosta de ser chamado
de “produtor da Boca” ou sente alguma
conotagdo negativa nesta qualificagdo?

AP. GALANTE — Nao tenho
esse complexo, porque foi trés ou
quatro criticos que deu esse titulo ai.
Os eriticos cariocas colocam os filmes
paulistas abaixo dos cariocas, entdio
dizem “filme da Boca do Lixo”. E ndo
falam do Beco dos Vagabundos que hd
no Rio. Entdo ficou nisso ai: os crfticos
do Rio apelidaram de Boca do Lixo a
produgdo barata. Isso jd td com uns
quinze anos, doze anos que surgiu.
Ficou e ninguém apaga. Antes nfo tinha
esse negocio de Boca, existia um pessoal
que queria fazer cinema, entende? Aif
comec¢ou a chegar os aventureiros e se
formou a Boca do Lixo. Veio sapateiro,
veio ndo-sei-que investir dinheiro aqui, e
ficou. Mas todos jd4 sumiram, hoje
diminuiu a produgfo. Todo o pessoal
que queria investir desapareceu. Eu ndo
perdi dinheiro porque tenho outra visdo,
sei ld. Tenho sorte, vamos dizer,

FC — O teu relacionamento
profissional com o cinema é exclusivo
ou vocé tem outra atividade?

GALANTE — E exclusivo, eu
vivo de cinema, da produgdo de cinema.
Estou produzindo seis ou sete filmes por
ano, entende? Sou o Ginico pradutor que
vive de cinema, nfo vivo de juros, nfio
vivo de nada, vivo de cinema. Tenho
meu estidio, que construf com dinheiro
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