Qutros elementos no filme, a partir desta seqiiéncia,
parecemn reforgar esta visdo. O uso do enquadramento subjeti-
vo continuo, por exemplo. O personagem, a principio repre-
sentag@o de uma pessoa, desaparece. A camera, que passaria a
ser entdo o personagem, assume a primazia, ji que ela é o pin-
cel do artista cinematogrifico. Mas ao invés do especlador se
projetar na cimera, tornando-se ele o personagem, o especta-
dor contempla as agdes do personagem que € a camera: con-
templa passivamente. O figurativo, portanto, desaparece de
vez, o personagem de vez nio existe. Mas a abstrago, que viria
pela auséncia do figurativismo, se fecha guase totalmente
como se ndo houvesse a necessidade do olhar do espectador
para recompor a sensagdo pictorica. Existe uma postura de
distanciamento, é verdade, mas ela, contudo, ndfo é acompa-
nhada por um semelhante nivel de reflexdo. Bastam ao fil-
me as sensacdes pictoricas; bastam as suas proprias materiali-
dades, mas nao o questionamento de suas materialidades.

A pintura de Gregorio Gruber como leit-motif é outro
exemplo. A cidmera ndo cria um contraponto entre o que seria
o real fotografado (documento) e o pictorico de Gregdrio.
Muito pelo contririo, a tentativa da cdmera € a de reproduzir
o pictorial de Gregério. O tema Sdo Paulo, portanto, se torna,
no filme, a representagdo da representagdo da pintura; ou seja,
a representagdo do conceito “"S3o Paulo™ presente na pintura
de Gregorio. O vazio da cidade nfo vem pelas imagens-do filme
em si, mas pelo conceito *soliddo™ latente nas pinturas que o
vio pontuando, sejam elas os quadros propriamente ditos, se-
jam elas a representagdo filmica dos quadros.

Como as pinturas de Gregorio ndo procuram muito o
humano na paisagem, mas a paisagem em si mesma, nos pre-
dios, nas ruas estranhamente abandonadas, na iluminag¢io das
ruas: ndo ¢ de todo falso considerarmos o filme de Khouri
como um filme que também procura isolar o humano. Na au-
sencia de relacionamentos, a solugio vem pela abdicagdo de
homens que se inter-relacionariam. Um plano de detalhe de
mios nervosas de mulher, se assemelha ao plano de um ovo ou
ao plano de um brinquedo cujo movimento é dade por um bo-
neco. Objetos, bonecos, seres humanos, sio todos semelhantes
entre si, matérias pictoricas dentro de um espago. Khouri ndo
procura mais o clima que viria de uma determinada natureza
(o real, a ndo-representagdo (?), a ilusdo, a representacao do
real em suma), procura o conceito de representagdo em si. Tu-
do muito ordenado, inclusive a representagdo do inconsciente
(edipianismo, niilismo); tudo muito organizado para ser a
representacio do conceito da representagio.

A este tipo de cinema talvez conviesse o rotulo de “ci-
nema abstrato”; mas um tipo especial de abstragdo que ndo
elimina por completo a presenga do figurativo, mas que, esva-
ziando a nogdo do figurativo, ¢ que se constroi a caracteristica
abstrata. Me parece um exemplo de modernidade, ndo radical
sem duvida porque ainda ndo rompe uma estrutura¢do narrati-
va de certa forma tradicional, mas de uma modernidade que
ndo me agrada e que, ndo sei ao certo, se terd uma continuida-
de de experiéncia. Talvez ja seja inclusive a cristalizagdo de
uma experiéncia e dai a caracteristica de “'artesdo™ que a criti-
ca de modo em geral reserva ao estilo do diretor.

Enfim, ndo s6 o tema se coisifica, se pensarmos que o
tema seja a coisificagio, mas o proprio filme e nosso proprio
relacionamento com o filme se apresentam coisificados. O
filme basta a si proprio; ndo necessita de nos, espectadores,
para adquirir consisténcia ou significagfo. Um filme fechado,
cuja tnica brecha para a compreensdo se encontra nele mesmo
ou talvez na sua relagdo com os demais filmes do autor,

Jair Leal Piantino
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CABARE MINEIRO
direcio e roteiro

Carlos Alberto Prates Correa

fotografia
Murilo Salles
cenografia
Carlos Wilson
miisica
Tavinhe Moura
montagem
Idé Lacreta
elenco
Nelson Dantas.
Tania Alves
Tamara Taxman
Lowise Cardoso
Eliene Narduchi
Helber Rangel
Dora Pellegrino
Thelma Resion

35mm, Cor
1980

Pela primeira vez, a “lingua” de
Guimardes Rosa — mais do que os perso-
nagens — encontra © seu equivalente no
cinema, através de um mineiro nascido
em Montes Claros, regifo das Gerais
onde decorre o universo ao mesmo
tempo mitico e rigorosamente real de
ambos, escritor e cineasta. Carlos
Alberto Prates Correia chega a esta
mimese ndo por meio da adaptagdo de
uma, das obras do autor de Grande
sertdo: veredas ou da utilizagéo, na boca
de seus personagens, da poética lingua-
gem de Rosa. Ele faz mais: assume-se
como um outro portador de um univer-
so semelhante ao do nosso escritor
maior, onde o dizer reflete de uma
forma mais profunda que o coloquial
uma peculiar visio do mundo. Como
Guimariies Rosa, Prates Correia tem o
extremo respeito e o pudor das palavras:
os versos que Paixdo diz A personagem
vivida por Tamara Taxman — numa cena
de simples “‘cantada™ no trem — sfo a
demonstragio de que o diretor nao
apenas incorpora intimamente a lingua-
gem a0 personagem, mas que conhece a
profunda carga mégica que as palavras
carregam 4o serem pronunciadas.



Curiosamente, esta seqiiéncia —
uma das primeiras do filme — traz tam-
bém a marca da ironia, que é outra das
caracteristicas de Rosa e ndo € por
acaso que, em Minas Gerais, o humor é
fregiientemente entendido como uma
forma de sabedoria. Carlos Alberto
Prates Correia — ao refletir seu universo
mais proximo — recoloca também o
espirito da mineiridade, embora sua
perspectiva ndo seja claramente a
tradicional. Sua contemporaneidade —
ainda ndo atingiu os 40 anos — o coloca
certamente com escritores como Ivan
Angelo, Roberto Drumond ou Fernando
Gabeira, mas seu universo ndo ¢ absolu-
tamente o mesmo CAPC é provavelmen-
te 0 autor mineiro — e ai ndo estamos
falando de formas de linguagem mas
abrangendo o problema da escritura —
que refoma o universo mais proximo
a Guimardes Rosa: a paisagem da serra
dos Gerais e seu mundo de fantasias
rurais e obsessdes de amor,

Ancorado em sua vivéncia de
montesclarense, oriundo de cidade do
norte de Minas outrora iminentemente
rural e hoje crescente pélo industrial, o
cineasta coloca a modernidade ao lado
do tradicional, e mistura — como jd
havia feito no anterior Perdida —
comportamentos arcaicos com novas
formas de progresso. Mas como na
machadiana “teoria do molho”, o
tempero € carregado pelos ingredientes
da visdo de um mundo ao mesmo tempo
tio proximo e tdo distante, como uma
terra que nos é t3o familiar e que, apesar
de tudo, ndo possuimos. Os delirios de
Paixdo (um dos primitivos titulos do
filme) acabam se tornando portanto
completamente possiveis, enquanto que
igualmente inatingiveis, o que leva
rigorosamente a um final metaforico —
baseado propositalmente num conto de
Guimardes Rosa.— onde hi a soliddo do
personagem e a permanéncia de um
mundo tradicional. Cabaré mineiro é
entdio, para seu diretor, a promessa
contida em delirantes visdes de fantdsti-
cos prazeres, em mulheres ideais saidas
do sonho e da fantasia, em mirificas
paisagens parasidiacas inventadas por
um jogador de pogquer chamado Paixdo,
sem cacife para grandes lances contra os
jogadores estrangeiros, ¢ cuja unica
perspectiva serd a constante busca da
mutlher ideal, além dos pequenos golpes
da sorte.

“Sertdo é isto: o senhor empurra
para trds, mas de repente ele volta a
rodear o senhor dos lades. Sertio é
quando menos se espera, digo”. (Grande
sertdo. veredas).

A viso de Prates Correia seria
sem duvida triste e até mesmo fragica,
nio fosse a ironia que chega, inclusive, a
criticar seu ceticismo. E ela que dd o
toque ao filme, embora muitas vezes a
empostagdo da cimera camufle o
constante deboche das situagdes. Como
Rogério Sganzerla no Bandido da luz
vermelha, CAPC parece estar dizendo
que “quando ndo se pode fazer mais
nada, a gente avacalha ... avacalhae se

esculhamba". No entanto, a0 contrario
de Sganzerla, Carlos Prates Correia niio
deforma a imagem através de estranhos
angulos ¢ enquadramentos; sua imagem
é freqiientemente baseada numa decu-
pagem solene ¢ quase hierdtica, e realga
— na ilumina¢do de Murilo Salles — a
expressividade dos personagens ¢ dos
cendrios. Seus planos sd0 muitas vezes
longas panoramicas sobre objetos, pare-
des e rostos, ou imoveis enquadramen-
tos de paisagens, reflelindo tempos
mortos de uma realidade onde tudo
pode acontecer a qualquer momento, ou
permanecer elernamente no mesmo
ritmo.

Concebido inicialmente como O
aventureiro do Sao Francisco, a historia
de um jogador de baralho que ganha a
vida com seus truques e malandragens
na barca que navega nos virios estados
cortados pelo rio, mas cuja realizagdo
acabou se tornando impraticivel, Cabaré
mineiro é, na verdade — apesar da
negativa do diretor — o desdobramento
deste abortado projeto. Disso resulta
que sua estrutura de linguagem se torna
fragmentaria, jd que procura preencher
— por meio de uma montagem em
blocos — situagdes que, certamente,
teriam sido criadas para serem filmadas
na barca. O resultado é provavelmente
bastante diferente da proposta inicial e
revelaria — num exame aprofundado e
comparativo entre o roteiro original e a
decupagem final do filme — um segmen-
to do quadro das dificuldades de reali-
zagao que freqglientemente s abatem
sobre a produgdo cinematogrifica no
Brasil.

A defasagem entre o projeto
original ¢ o filme acabado — provocada
por dificuldades de produgao — consti-
tui episodio dos mais freglientes na
histéria do cinema brasileiro, parecendo
muitas vezes uma trama que vai livre-
mente do cémico ao verdadeiramente
trigico. No caso de Cabaré mineiro é
certo que a alteragdo do projeto impli-
cou a0 menos numa real mudanca da
perspectiva geogrdfica. a passagem do
rioc — imagem mitica do movimento e
do eterno fluir — para as grandes paisa-
gens de morros e altiplanos das serras —
representacdo igualmente mitica da
imobilidade do tempo. A barca do Sio
Francisco torna-se assim o trem da
estrada de ferro — hoje quase desativada
— onde Paixdo encontra a mulher dos
seus sonhos e que permanecerd ao longo
do filme como simbolo da sua obsessdo.
A personagem de Salinas (Tamara
Taxman), que curiosamente também € o
nome de uma pequena cidade do norte
de Minas. encarna a imagem de um
desejo que pouco a pouco se transfor-
mard em sonho cada vez mais dis-
tante de Paixdo.



Nio € do destino do personagem
adormecer no bergo espléndido das
conquistas — ainda que por muito
tempo acalentadas — e sua trajetoria
prosseguird no rastro das mais delirantes
aventuras, onde o desejo de novas
emo¢Oes e a necessidade teldrica de
transformar o convencionalismo histo-
rico do real, caracterizam a revolta
individual diante do massacrante con-
formismo social. A loucura e o delirio
sio portanto um estado limite no
Cabaré mineiro, ameagando a todo
momento se transformar em completa
patologia, mas uma breve leitura segun-
do a visdo da nova psicologia, mostrard
que ela representa uma resposta libertd-
ria — ainda que desesperada — 4 um
concentracionirio e imdével universo
social. O personagem de Paixdo (exce-
lentemente interpretado por Nelson
Dantas) tenta desbordar os limites deste
universo e dele emergir, mas sua estra-
tégia consiste em romper, através do
mais acentuado anticonvencionalismo
individual, a falta de possibilidade ou
desejo em assumir o Onus de sua trans-
formacio radical.

Entretanto, termina sendo apri-
sionado na rede de seu proprio espirito
aventureiro e sua ultima imagem é a
representagdo da loucura que deixou de
ser manifestacdo de inconformismo para
se transformar em uma forma de impo-
téncia e inagdo.

*0 demonio se vertia ali, dentro
viajava. Estive dando risada. O demo!
Digo ao senhor. Na hora, ndo ri? Pensei.
0O que pensei: o diabo, na rua, no meio
do redemoinho . . . (Grande sertdo:
veredas).

A trajetoria  filmografica de
Carlos Alberto Prates Correia confirma
— desde o curta Milagre de Lurdes, que
inaugurou na década de 60 a tentativa
de surto de um cinema mineiro — a
preccupagao em transpor € romper as
muralhas circundantes do nosso univer-
so social, economico, politico e cultural
— e num sentido mais restrito, quelas
de sua regido de nascimento e formagdo.
Em Milagre de Lurdes, os limites eram
basicamente morais: a sedugio e
iniciagdo sexual de um austero sacerdote
por uma jovem prostituta de nome
Lurdes. No seguinte, As aventuras de
Guiltherme Tell, episddio média-metra-
gem do filme Os marginais, tratava-se de
romper a estrutura familiar e social de
um conservador ¢la do interior. No mal
sucedide O crioulo doido — pelo menos
financeiramente o filme resultou num
grande fracasso e para isso também
concorreram especificas circunstancias
da época — era todo um conformismo
de vida que explodia com a hipotética
perspectiva do fim do mundo.

Na verdade, esses filmes parecem
um ensaio, eles representam a etapa de
transi¢do para um cinema mais conscien-
te de suas possibilidades tanto de lin-
guagem quanto de piblico; para isso
deve ter contribuido a participagdo de
CAPC como assistente de dire¢do e,
sobretudo, como diretor de produgdo de
inimeras producoes. Tendo, como pou-
cos diretores brasileiros, a consciéncia
da necessidade de adequagd@o de uma
estrutura de produgdo leve e dindmica
compativel com as nossas condigdes,
para que se tornasse a criatividade do
roteiro mais facil de ser realizada, Prates
Correia pode realizar Perdida, filme dos
mais premiados no moderno cinema
brasileiro e considerado historicamente
importante, dado o dificil momento em
que foi realizado. Fazendo uma fusdo
das diversas tendéncias do nosso cinema
na época — da pornochanchada ao
cinemdo e passando pelos radicalismos
do chamado udigrudi, para falarmos em
algumas — mostrou uma fresta de luz no
fim do tunel em que entdo vivia o
cinema brasileiro. Mas, ao contririo do
que possa parecer, ndo se tratava sim-
plesmente de uma habil colagem: essa
verdadeira sumtma propunha uma visdo
ironica das transformagdes por que
passava a sociedade.

' Em Perdida ja se evidenciava um
feliz casamento entre diretor e autor da
trilha musical, e essa combinagio
prossegue, reunindo mais uma vez Prates
Correia e o compositor mineiro Tavinho
Moura neste mais recente Cabaré
Mineiro. Essa interagdo revela uma das
faces mais caracteristicas do cinema de
CAPC: sua profunda ligagdo com a
misica, vista ndo apenas como um
suporte de imagens — o que seria fungdo
puramente ilustrativa — mas como
elemento integrativo e participante do
seu discurso cinematografico. Nos filmes
do diretor, a musica incorpora critica-
mente a cultura do nosso meio, spcial,
exercendo o seu verdadeiro papel de um
dos elementos mais expressivos do nosso
modo de ser. Ela exprime, ao mesmo
nivel da imagem ou dos didlogos, as
emogdes e sentimentos do seu universo
critico e debochado.
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No mesmo plano da misica — e
com especial realce — a fotografia de
Murilo Salles incorpora com intenso
brilhantismo o espirito do filme. Mesmo
considerando que o diretor conseguiu
associar com eficiéncia os recursos
expressivos de linguagem — interpre-
tagdo, cenografia, trilha sonora, decupa-
gem e montagem, entre outros — a
iluminagdo termina por fornecer uma
espécie de suplemento extra: ela di o
tom mais sofisticado do filme, com suas
imagens quase hiper-realistas, além de
mostrar um cuidado para com o traba-
lho de laboratério que, se feito com
mais constidncia, certamente contribuiria
para melhor revelagdo e copiagem dos
nossos filmes. Contudo, como qualquer
elemento que se possa destacar dentro
de um conjunto que se pretenda harmo-
nioso, a fotografia ¢ camera de Murilo
Salles ndo deve ser vista como um dado
preciosista ou como uma espécie de
primeiro violino de orquestra. Uma das
faces mais rigorosas de Cabard mineiro
reside na integracdo que Carlos Prates
Correia conseguiu imprimir aos varios
componentes de seu filme.

Exemplo disso sfo as interpre-
tacdes dos atores e o trabalho de ceno-
grafia de Carlos Wilson. Recrutando seus
intérpretes nas mais diferentes ativida-
des, o filme corria o risco de uma certa
inseguranga dramatica. No entanto, o
sucesso desta iniciativa prova mais uma
vez a enorme expressividade de emogdes
do homem comum brasileiro, situagdo
que, de resto, freqientemente nos dé
conta o documentario que aqui se faz. A
melhor mostra desta descontragdo ¢ sem
divida a de Antonio Rodrigues. velho
contador de historias no circuito Montes
Claros/Belo Horizonte, mineiro descon-
traido e bom de conversa, que encara
com naturalidade e irreveréncia a
presenga da cdmera e dela tira partido
com a maior espontaneidade. Seu
humor e ironia encerram por certo uma
ligio de sabedoria: como o jagunco da
obra de Guimardes Rosa — seu contem-
poraneco — nele também se acredita
portador de uma cultura que conhece
muitos dos mistérios do mundo, misté-
rios que a camera, naturalmente, deverd
registrar e — se possivel — decifrar.

Sem tomar rigidamente a metd-
fora rosiana, o cinema de Carlos Prates
Correia extrai deste microcosmo uma
visdo de mundo ¢ ela ndo é menos absur-
da do que a do escritor. Mas dela
também emana a grandeza de um
cendrio e a forga de seu habitante que —
se ainda ndo explodiu — pode, de
repente, fazer surgir “o diabo na rua, no
meio do redemoinho . . .”

Sérvulo Siqueira
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