Para a grande maioria das pes-
s0as, a expressao "cinema na TV” sig-
nifica simplesmente a emisséao televi-
sada de longas-metragens de ficgao
destinados originariamente a exibi-
¢ao em salas publicas. Até os profis-
sionais da classe cinematografica
que, vez por outra, reivindicam maior
espaco na programacao televisiva do
pais, nao emitem conceitos muito di-
ferentes. Mesmo desorientados, todos
esperam alcancar pelo menos uma fa-
tia do mercado consumidor, represen-
tado em 1980 por cerca de 18 milhoes
de receptores em funcionamento (60%
dos quais em SP, RJ e MG) — o dobro
de cinco anos antes. Neste mercado,
examinando-se apenas as estatisticas
referentes a exibicao no Rio de Janei-
ro, foram exibidos em 1980 1.796 lon-
gas-metragensna TV, dosquais 1.325
norte-americanos (74%) e apenas 32
brasileiros (2%).!

Qual a solucao para isto?

A taxacdodo produto alienigena
pelo critério do "similar nacional”
parece invidvel sem grandes atritos
na drea politica e econoémica. Na ver-
dade, os filmes estrangeiros (tanto
para TV quanto para salas tradicio-
nais de exibigdo) ja depositam uma
contribuicao para o desenvolvimento
da indiistria nacional, regulamen-
tada pelo decreto-lei 1.900 de dezem-
bro de 1981, contribui¢ao alids nada
pequena (beira os Cr$ 300.000,00 por
titulo) e da qual o produto nacional

desembolsa apenas 30% do total.

J4 medidas visando estabelecer
uma exibi¢do compulséria na TV nos
moldes da que ja existe nos cinemas,
encontrariam inesperados empeci-
lhos. A projecao de peliculas cinema-
togrificas na televisao é regulamen-
tada pelo decreto n.” 544 de 31 de ja-
neiro de 1962 — um emaranhado de
contradi¢oes e amadorismos. A pro-
pria caracterizagao legal do que ¢ um
filme ja é tornada confusa pelo para-
grafo 2 do artigo segundo, segundo o
qual, para fins de aplicagao da lei, o
video-teipe é considerado filme. Por-
tanto, os seriados da TV Globo sao fil-
mes do mesmo modo que Berlim na
batucada, O pagador de promessas,
Deus e o diabo na terra do sol e O rou-
ba das calcinhas. Sem falar nos shows
humeoristicos ou musicais, competi-
¢oes esportivas ou seja 14 o que for. Se
évideo, é filme — nos afirmaalei. Jao
paragrafo 3 do artigo terceiro torna
compulséria a exibigao semanal de
um “filme” feito especialmente para
TV, com um minimo de 25 minutos de
duragio... mesmo que o artigo an-
terior tenha, como vimos, impossibili-
tado definir com exatidao o que é um
filme.*

O cinema (enquanto registro de
imagem em pelicula de acetato re-
velada em laboratorio, montada em
moviola e sonorizada posteriormente)
vem tentando em vao reconquistar
pelo menos uma parcela dos atuais

telespectadores. Antes que o conse-
guisse, porém, passou a sofrer o assé-
dio dos novos meios eletronicos, nao
mais apenas no seu modo de difusao,
mas no préprio processo de producao.

Em 1956 foi inventado e comer-
cializado o registro de imagens pelo
método conhecido como video-teipe,
que apresenta inumeras vantagens
comerciais diante da pelicula tradi-
cional. Enguanto esta define-se como
preto e branco e colorida; é revelada
através de sucessivos banhos quimi-
cos em carissimos laboratdrios; e
montada numa moviola onde é cor-
tada e colada — uma tnica fita de VT
registra igualmente a cores ou preto e
branco (depende do aparelho registra-
dor); dispensa revelagao; e simplifica
a edigao (realizada eletronicamente
pela copiagem dos trechos na ordem
desejada),

A partir de 1972, quando Frank
Zappa realizou para a Warner o pri-
meiro longa-metragem em VT para
distribuigao comercial (200 motels),
outros cineastas famosos experimen-
taram os novos recursos: Godard em
1976 na TV francesa, Antonioni em
1979 na TV italiana, Francis Ford
Coppola em 1982. Aqui no Brasil, boa
parte de Os Trapalhoes na guerra dos
planetas— 1978 de Adriano Stuart foi
feita desta maneira. E mais barato,
mais rapido e mais pratico.

Outra novidade viria ainda afe-
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tar o mundo cinematogréfico, desta
vez referente a distribui¢io e exibi-
¢ao, Desde o inicio dos anos 70 come-
caram a ser lancados no mercado
aparelhos gravadores/reprodutores
de VT para uso doméstico, permitindo
o aluguel e/ou compra de cassetes.

Tantas vantagens nao viriam
sem pequenos problemas. Um deles é
a existéncia de dois sistemas incom-
pativeis (o cassete de um nao funciona
no do outro): o Betamax e 0 VHS?. OQu-
tro é a decrescente definicao das ima-
gens com sucessivas copiagens sem
utilizagao da matriz, ou seja, com as
copias da copia. Isto nos remete a mais
crucial das desvantagens do VT: a ex-
trema dificuldade, senao impossibili-
dade, de resguardar os direitos de au-
tor em aparelhos de tao facil manu-
seio e tao grande difusao.

Como vemos, a comercializacao
do VT nos anos setenta, assim como a
da propria televisao em 1947, veio
modificar fodos os setores da indus-
tria cinematografica mundial. Fato
semelhante ja tinha acontecido na dé-
cada de 30, quando a subida dos pre-
cos causada pelo advento do som es-
trangulou diversas cinematografias
regionais.

Nao ha erise no cinema en-
guanto arte ou meio de comunicacao
— 0 que existe é uma revolugao tec-
nologica que ainda nao chegou ao seu
término e, se hoje beneficia apenas al-
guns, terminara por englobar a todos.
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GUSTAVO DAHL

FC — O que levou vocé, um ci-
neasta, a se interessar por trabalhar
para televisao?

GUSTAVO DAHL — Quando
vocé se interessa pelo universo visual,
ou visualmente pelo universo, vocé
sempre tem uma hinguagem de pre-
dilegdo, mas o interesse por codigos
complementares redimensiona o in-
teresse pelo e6digo principal. Ou seja,
quem gosta de cinema sente-se tam-
bém interessado por pintura, por ar-
quitetura e também por novas técni-
cas de reproducao do real, como a tele-
visao. Ao mesmo tempo, a televisao é
um fenémeno social que estd entre os
trés ou quatro mais importantes do
século, ao nivel da energia nuclear, do
radar — as grandes invengoes gue re-
almente mudam as relagoes sociais.
Nos anos 50, quando eu comecei a cir-
cular, era um cinéfilo radical que nu-
tria pela televisao um supremo des-
prezo. Era como uma coisa que tinha
vindo para acabar a brincadeira. A
prova do que eu estou dizendo é que no
inicio dos anos 60 em um numero es-
pecial do Cahiers du cinéma, quando
perguntaram ao Truffaut o que ele
faria se acabasse o cinema, ele
respondeu: “filmes para televisao”.

FC — Quando surgiu sua pri-
meira oportunidade pratica de traba-
thar para TV?

GUSTAVO — Foi com a RAI (a
TV italiana), fazendo uma correspon-
déncia do Festival de Cannes; depois
um filme sobre cinema brasileiro; e
mais tarde, Uird, que foi um filme
bolado para televisao. Quando apare-
ceu aqui o Globo Shell eu comecei um
projeto sobre Projeto Rondon, que de-
Ppois passou para educagao e terminou
sobre musica popular brasileira. E
aconteceu também o seguinte: eu fui
ganhando experiéncia. E dirigi tam-
bém um de ficcao no Caso Especial.

1 Os filmes brasileiros exibidos foram em
geral chanchadas do derradeiro periodo da
Atlantida, melodramas da Vera Cruz,
comédias dos Trapalhdes, filmes erdticos da
Magnus ou Cinedistri, ou a produ¢do mais
diversificada da EMBRAFILME.

2  Enlre outras distorgoes, o desenho
animado nio é considerado estrangeiro para
fins de proporcionalidade, desestimulando
toda programagdio infantil nacional. Um
estudo mais aprofundado do decreto 544 en-
contra-se no trabalho inédito de Zulmira
Ribeiro Tavares Circunstincia e critica:
videocinema Brasil 1980,

3 O Betamax é utilizado pela Sony, Sanyo,
Toshiba, Sears e Zenith. O VHS ¢ utilizado
pela Panasonic, RCA, Sharp, Hitachi e
Magnavox.

FC — Gostaria que vocé falasse
mais da TV enquanto meio...

GUSTAVO — Existem as ex-
periéncias maravilhosas, novaiorqui-
nas do Nam June Paik. Aquéario na
televisio, fica passando um VT com
peixinhos, néo precisa alimentar...
Outro grande barato da televisao é o
autor poder sair no meiodaruaevera
sua obra passando em todas as casas.
Ela circula numa outra dimensao que
o cinema. O cinema circula temporal-
mente, ja a televisao circula espacial-
mente.

FC — Voltemos as suas experi-

éncias com a TV. Fale mais dos filmes
para a RAIL

GUSTAVO — Foram feitos por
volta de 1970, 1972, em pelicula, com
edi¢ao final feita em VT. Porque
ainda o que faz a televisao evoluir é o
cinema. Colocando a questao da tele-
visao de alta definicao, o sistema de
reprodugao da alta definicao estd na
frente do sistema de registro, entao,
por enquanto, o melhor suporte para
registro ainda é a pelicula cinemato-
grafica.

FC — Compare as condicoes de
produgao entre cinema e TV, e entre
RAL TV Globo e TV-Educativa.

GUSTAVO — [sso é uma coisa
muito interessante sobretudo porgue
televisdo é producao. S6 para dar uma
idéia, quando eu fui para Cannes fa-
zer um documentdrio de uns 15 minu-
tos em branco e preto e 16 mm, a equi-
pe tinha 11 pessoas e um caminhdo,
Era a mordomia estatal. Quando eu
estava fazendo o filme sobre o cinema
brasileiro (Cinema brasileiro; ele e eu)
precisava da edpia de um filme que es-
tava em Paris, a cépia veio por um
transportador, entrou no Teleciné 35
em 35mm, passou para teipe, ja saiu
em 16 mm do outro lado e eu fui paraa
moviola com o trecho que precisava.
Precisei de um arquivo musical de
muisica brasileira, e encontrei ld coi-
sas raras assim como gravacoes feitas
em 1948 na ilha de Itaparica. Na Glo-
bo, em um certo sentido, é o contrario,
porgue os programas que as pessoas
de cinema vao fazer 14 tém de ter cus-
tos menores. Na Globo vocé se sente
assim como o rabo do ledo, ou seja, um
ledozao enorme e vocé é a tltima
parte, aquele penacho que tem no ra-
bo do leao e ele usa pra sacudir as mos-
cas. Agora, tem o meio termo, a esta-
tal pobre como a TVE, mas num certo
sentido talvez seja a mais simpética,
porque é menos burocratizada. Vocé
tem, num certo sentido, mais liber-
dade, nao tem a ditadura do IBOPE.
Eu acho que as televisoes estatais
educativas e culturais é que seriam o
ponto de contato natural com o ci-
nema brasileiro.




FC — Voceé fez muitos trabalhos
para esse tipo de emissora?

GUSTAVO — O trabalho que fiz
para a TV-E foi fundamentalmente
no Cinema Rioe era um trabalho (Sol
Ipanema) no qual me interessava fa-
zer uma experiéncia de edigao na tele-
visao. Foram quatro periodes de seis
horas para um filme de 10 minutos, o
que talvez em termos de televisao seja
considerado um exagero. Eu queria
fazer uma experiéncia de edigao curta
em TV, quer dizer, trabalhar com pla-
nos rapidos para maior intensificagio
da informacgdo, uma coisa até man-
jada em cinema. Hoje em dia, depois
daguele momento que o Artur da Ta-
vola chamava de “editite”, entrou o
momento da pausa, aqueles planos
longos... E legal variar um eédigo que
jaestava esgotado, e para isso a TV-E
& Otima,

FC — Voltando aos filmes da
RAI, eles eram muito diferentes?

GUSTAVO — O de Cannes se
chamava Lady Festival, que era o
nome de um concurso de miss do festi-
val. Um pedago da entrevista do Ro-
bert Bresson, a despedida de Chaplin,
um prémio para o Bunuel. Ao mesmo
tempo, eu filmava o strip-tease da
starlet pornografica alema, tudo para
sair na televisao italiana, sem mos-
trar nada. Cada vez que ia aparecer
-alguma coisa: corta! Ou entao um gru-
po folk americano que ficava tocando,
ou uma passeata ecoldgica. Era um
ensaio einematografico para um pro-
grama de cinema, liberdade total!
Como o Cinema brasileiro: ele e eu, do
qual fiz uma versao brasileira, mis-
turava material de arquivo, depoi-
mentos, cenas de filmes. Alids, os dois
filmes foram feitos assim. A RAI tem
no seu arquivo o primeiro Festival de
Cannes, sabe 14 0 que é isso? Jean Coc-
teau tomando absinto, com o punhoda
camisa dobrado como ele usava...Jao
Uira foi feito para a televisac nao
como linguagem, mas como meio.
Quer dizer, filmado em 16mm com
pouca luz, em cima do tripé, com
zoont, usando a populagao local. Num
certo sentido uma pesquisa parecida
com a dos irmaos Taviani nos filmes
da Sardenha, s6 que o deles é bem
mais terminado... Mas Uird foi feito
sem a preocupacao de ser para tele-
Visao.

FC — Fale agora do seu traba-
lha na TV Glabo.

GUSTAVO — Em O som do povo
08 recursos eram muito poucos: uma
camara, um nagra para gravar mi-
sica, um nagra para mixar, uma meia
duzia de photo-flood. Pelo fato de ser
da Globo muita gente tocou e cantou
de graca e deu depoimentos. Eu tinha

~um roteiro ambicioso que pegava

varias fases da musica popular bra-
sileira, mas diante das condigoes de
producdo se tornou irrealizavel. Mas
a estrutura era boa, tinha Paulinho
da Viola cantando no largo do Botica-
rio; Roberto Menescal cantando O
barguinho vaiali a caminho da Barra,

no clube Costa Brava; e o grande
barate final que pintou na montagem.
Carmem e Aurora Miranda cantando
Nis somos as cantoras do rdadio, pas-
sava pro Caetano e Gil cantando a
mesma musica, e terminava com San-
dra e Marilia Péra também cantando.
Era a grande montagem paralela da
musiea. No dia seguinte em que o es-
pecial foi ao ar, o Boni mandou fazer
um famoso memorando dizendo que
era péssimo, da concepcao i realiza-
¢do. Na filmoteca da Globo-Shell,
ande esses filmes acabaram sendo vei-
culados, é um dos que mais gaem. Nio
86 pelo tema, mas virou uma experi-
éncia de grande comunicabilidade.

FC — Na Globo vocé também
trabalhou com ficcao, nao é verdade?

GUSTAVO — A promessa foi um
texto meu baseado numa noticia de
jornal, uma histéria inerivel de um
pescador que estd na miséria na
Bahia e faz uma promessa de sacrifi-
car uma filha a lemanja se pescar um
peixe grande — e depois tem de en-
carar o fato. Foi gravado numa ilha
aqui perto no Rio de Janeiro chamada
ITha da Madeira que tinha um clima
bem mexicano, as casas sao ainda ca-
sas de pescadores, tem um [Tamboyant
que deita na praia... Esse é um traba-
tho que eu gostaria de rever; na época,
embora tivesse tido uma boa audién-
cia, a critica ou caiu de pau ou ficou in-
diferente. Mas acho que ja era uma
pesquisa sobre uma imagem latinae a
realidade brasileira, o que hoje estao
fazendo com essas mini-séries. Depois
dirigi outro, Chamava-se Gangster,
era um texto muito fraco do José Vi-
cente que eu, s6 pelo prazer de transar
com o meio, fiz muito sofisticado. Esse
também tem uma pesquisa sobre pla-
no geral, plano e contraplano com trés
cAmaras, jd que a estética da televisao
é a estética dos anos 30. Tinha umas
coisas interessantes que foram corta-
das pela censura. ou pela autocen-
sura. Uma cena em que um ladrao que
passava a navalha fechada no busto
da Débora Duarte, era o GGinaldo de
Souza...

FC — Depois de todas estas ex-
periéncias, quais as perspectivas para
voce hoje na TV como cineasta?

GUSTAVO — Esta questao de
cinema esta ficando complicada, pois
hé um enorme estreitamento econd-
mico do cinema brasileire, pela relu-
tancia do governo em investir na ati-
vidade, pelo fato de a televisdo ter
passado a divulgar a imagem brasilei-
ra no exterior, lugar que era tradicio-
nalmente ocupado pelo cinema. Por
outro lado, vejo um grande interesse
de profissionais de cinema pela TV,
mas uma pratica relativamente pe-
quena, O cinema brasileiro estd per-
dido entre correr a aventura de um
mercado que deteriora e se impor cul-
turalmente a um meio maior de difu-
sdo. Se ¢ para fazer cultura, vamos
direto 4 antena: vocé vai encontrar
certas limitagoes, como presenca da
publicidade ou a latitude do publico,
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mas vai realizar este lado importante
que € a comunicacao. Eu ndao me in-
teresso especialmente pela televisao
comercial. Isso é engracado, pois me
interesso pelas questoes de mercado,
mas do pento de vista politico. Mas re-
conheg¢o que o primeiro capitula da no-
vela Brilhante do Daniel Filho, é uma
obra-prima. Hd grandes diretores de
TV no Brasil que trabalham nesta fai-

xa do teledrama: o Avancini, o Régis

Cardoso, o0 Walter Campos. E ha um
excesso de mao-de-obra na direcao do
cinema, nao ha producae para tanto
diretor. A televisao seb suas mais di-
ferentes formas, comercial ou educa-
tiva, é um eseoadouro deste cabedal.

FC — Voceé falou anteriormente
da influéncia do cinema na televisao.
Nao acha que os meios eletronicos mo-
dernos, que foram feitos visandoa TV,
estao igualmente influenciando o
cinema?

GUSTAVO — Na drea de ci-
nema, a possibilidade de ter uma uni-
dade geradora de imagem em video é
uma coisa cada vez mais acessivel. Se
vocé pensar que a industria de eletro-
domésticos esta investindo no boom
do video-cassete, vocé poderia ter re-
des de distribuicao independentes de
programas de TV: vocé poderia fazer
grandes clubes de programas e até
rentabilizar um tipo de televisao mais
dinamico do que atualmente, A tele-
visao por antena atende a varios ex-
tratos da populagdo. mas censura
uma por¢ao de pessoas (ue se inferes-
sariam por outro tipo de programagao
mais aberta.

FC — Tirando as novelas, ou
teledramas como vocé preferiu cha-
mar, 0 que hda de melhor na TV brasi-
leira?

GUSTAVO — Ha uma reflexao
muilo interessante do Marshal Mae
Luhan que diz que a arte acabou e
seus ultimos espécimes sao os telejor-
nais e anuncios de publicidade do Ter-
ceiro Mundo. Alguns comerciais sao
obras-primas, aquele da Ilha da Fan-
tasia, 0 Alé-alo da Companhia Telefo-
nica... Isto é sensacional. O uso da
televisdo, do ponto de vista social, é
um tema muito interessante apenas
aflorado pela intelectualidade bra-
sileira. Na verdade, uma das poucas
pessoas que trabalham nesta direcao
do ponto de vista tedrico é o Artur da
Tavola. Esta otica da frustragao que
move a economia de consumo é uma
coisa desumana para um pais pobre
como o Brasil. Quando vocé vé no ho-
rario nobre varios amincios de comida
para cachorro onde, segundo o doutor
Eugenio Gudin, morrem de fome
30 milhoes de pessoas — vocé fica im-
pressionado que um medium que al-
canca 40 milhées de pessoas (a popu-
lagao ativa do pais) seja objeto de uma
mensagem restrita a um grupo social
tao pequeno gquanto 0s que compram
comida de cachorro em supermercado.

entrevista a Antonio Carlos
Amancio e Hilda Machado



FC — Como voceé, um critico de
cinema, vé o fato de também ser pro-
gramador dos filmes da TV mais im-
portante do pais?

PAULO PERDIGAO — Quando
eu fui para a Globo em 1974, fui com
aquela coisa do eritico, do historiador,
querendo fazer uma cinemateca e tra-
zer para casa do espectador, passar
Lubitseh, John Ford, mas a Gloho é
uma emissora comereial e conclui que
isso era um negocio impraticavel. A
diferenca capital é que na TV o publi-
co ¢ de 50 milhoes de pessoas,
entendeu? Nao dé para passar um
filme para o piblico de Ipanema, o
filme vai ser exibido no pais inteiro...
Em Osasco, em Cocorobd, ete. No co-
meco eu fiz muita bobagem, peguei
um filme do George Cukor chamado
Amor entre as ruinas/Love among the
ruins com a Katherine Hepburn e o
Lawrence Olivier, lindissimo, e colo-
quei na primeira exibi¢ao. Foi o maior
cano que a Globo ja teve. Deu sete
pontos de uma audiéncia possivel...

FC — E qual é a explicagao para
isso? 5 2

PERDIGAO — E um filme mui-
to sofisticado para TV, que nao é de
jeitonenhum um veiculo sofisticado, &
um veiculo frio. Se vocé pegar o Provi-
dence do Resnais ou um Fellini ou um
Bergman e botar na televisao, vocé
esta cometendo um duplo assassinato:
vocé vai destruir o filme e destruir a
televisao. A aventurado Antonionina
televisdo deve ser insuportdvel!

FC — Mas o filme do Cukor foi
feito para televisio...

PERDIGAO — O Love among
the ruins por acaso foi feito para tele-
visdo, mas sem nenhuma das carac-
teristicas, pois o George Cukor nao fez
a menor concessao. Inclusive foi feito
para a TV inglesa, o que é uma outra
jogada. A televisao brasileira est4 in-
teiramente dominada pelo estilo da
televisdao americana, a ponto de, se en
passar um made for TV americano faz
logo sucesso, mas se eu tentar um
francés... Eu vi um Moliére feito para
TV francesa, até interessante, mas
com um tempo inteiramente diferente
do filme americano. O brasileiro esta
viciadissimo naquile que os socilogos
chamam de esterocondicionamento.
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Assalto ao trem pagador -

1962, de R_oberfo Farias (na
foto, Wilson Grgy e Jorge
Déria, entre oufros) - dois
exemaplos dp filrges brasileiros

alto IPOPRna televisdo.
# gy ’--t .

O telespectador é extremamente im-
paciente, se ndo se interessa nos pri-
meiros 10 minutos, muda de canal ou
desliga o aparelho, E assim vocé pode
destruir um grande filme de cinema
pondo no veiculo errado.

FC — E filmes brasileiros feitos
para TV?

PERDIGAO — Eu vi o Joana
Angélica que o Walter Lima Junior
fez para televisao. E falei para ele que
achava interessantissima a idéia de
fazer uma discussao em torno de um
tema histérico — mas que nao achava
que fosse um filme para televisao. O
espectador nao tem predisposicao
para uma discussdo dessas, quase
epistemoldgica...



FC — Mas o Walter Lima é um
diretor que trabalhou dois anos e meio
no Globo Repérter e aprendeu a pro-
duzir certo produto para a Rede Glo-
bo. O filme inclusive nao d4 nem para
exibir no cinema porque a metragem
é curta. Foi feito para passar na TV,
tem segmentos para encaixar os co-
merciais no meio...

PERDIGAO — O Walter fez um
filme contra o modelo da Globo, par-
tindo para um tipo de TV que ele acha
perfeito. Eu acho que Joana Angélica
€ um salto qualitativo muito grande
em relacao ao que temos aqui em ter-
mos de televisao.

FC — Talvez em termos da Glo-
bo, nao sei se na TV Educativa...

PERDIGAO — Estou falando de
uma televisao comercial, que atinge
um piiblico imenso de 50 milhoes de
pessoas.

FC — Quantas horas por dia da
programacéo da Globo sao usadas na
exibi¢ao de filmes?

PERDIGAO — 35% de longas-
metragens, sem contar as séries feitas
especialmente para TV, Isso vai ser
reduzido, agora s6 vai ter um filme
inédito por semana.

FC — Quais os principais cri-
térios da Globo para comprar um
filme?

PERDIGAO — Nao estd com-
prando nada com censura de 18 anos
no cinema porque 6 pode passar de-
pois das 23 horas, Hd também um pro-
blema de natureza técnica, ficou mui-
to rigoroso o controle da imagem, o

som tem de estar perfeito, a imagem
limpa. As vezes até exageradamente
limpa. Acontece que os filmes bra-
sileiros até determinada época ti-
nham som ético, e quando transcre-
vem para som magnético em geral
fica uma droga de qualidade. Vocé
néo ouve nada, é um chiado medonho.
Vocé nio pode querer que O cangacei-
ro tenha o padraoc X exigido pela
Globa!

FC — E o IBOPE? Filme nacio-
nal dd IBOPE?

PERDIGAO — D4, e bastante. O
pagador de promessa foi muito bem no
ano passado; A morte comanda o can-
gago foi 6timo; Assalto ae trem paga-
dor foi uma das maiores audiéneias
que a Globo ja teve; Rio 40° foi muito
bem; O cangaceiro foi 6timo; Orfeu do
carnaval nao pode ser considerado

filme brasileiro mas também foi bem;
Vidas secas foi bem...

FC — E as chanchadas?

PERDIGAO — Maravilhoso
IBOPE. Acontece que as copias estra-
gavam e a Atlantida nao tinha condi-
goes de repor copias novas. Agora, o
filme chega, e nés gravamos logo em
VT. Sao 18 ou 19 emissoras filiadas,
além das cinco principais, num total
de 29. Depois de percorrer 29 emis-
soras, nao hd copia que resista...

FC — Os filmes da Vera Cruz
também obtinham bom piblica?

PERDIGAO — Muito bem. Sem-
pre foi 6timo. Nao ha problemas de
IBOPE com filmes brasileiros...

ANDREA TONACCI
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FC — Mas a Globo 56 passou
dois filmes brasileiros em 81, en-
quantoa TVS passou 59 e a TVE, dois.
Sao dados estranhos, pois sdo 1.304
longas americanos e s6 88 brasilei-
ros... Se a TVS néo exibisse porno-
chanchadas e policiais do Jece Vala-
dao, a propor¢ao seria bem maior,
Como vocé se coloca com relagdo a re-
serva de mercado, estender a lei de
obrigatoriedade também & TV?

PERDIGAO — Pessoalmente,
sou inteiramente favordvel a uma re-
serva de mercado em relagio ao lon-
ga-metragem brasileiro. Seria algo
como essa nova lei que exige um filme
por semana com legendas, para os
surdos-mudos. Seriam quatro filmes
nacionais por més. Sou favordvel.

FC — A mesma coisa em relagao
ao curta-metrafem?

PERDIGAO — Eu acho que jun-
tar vérios curtas num programa ia ser
meio dificil, porque é muito fragmen-
tado, além de j4 ter sido feito pela
TVE e a Globo nao gosta de imitar
ninguém. Atualmente nao passam
curtas-metragens por falta de progra-
magao para isto, e por falta de oferta.
Acho que a melhor solugdo seria um
curta acompanhando um longa. Como
no cinema.

entrevista a
Antonio Carlos Amancio
e Paulo Costa Martins

FC — Vocé esta mexendo com
video-teipe ha quanto tempo?

ANDREA TONACCI — A pri-
meira vez que usei foi em 1973. Eu li,
Soube que ja se usava desde 1960 um
VT portatil, uma coisa assim que
dava para usar a imagem na mesma
hora em que se estava gravando. Que
se podia nao sé ver e conferir o que se
estava fazendo — uma idéia ainda de
cinema — como ja interferir com a
imagem naquele mesmo momento. Ai
eu me interessel. Foi uma oportuni-
dade em que eu estive nos Estados
Unidos e comprei um usado, o primei-
ro modelo comercial que tinha safdo,
da Seny, gue era rolo ainda, de meia
polegada, preto e branco. Foi assim
gue apareceu,

FC — A partir dai vocé resolveu
usar o video-teipe sistematicamente
em seus trabalhos?

TONACCI — Eu nao uso siste-
maticamente. Uso em alguns traba-
lhos. Em outros uso filme. Depende do
que me interessa, do que eu quero, da
qualidade que eu exijo, do lugar onde
eu estou. Nao deixei de usar pelicula,
por estar usando video.



FC — Vocé acha mais trangiiilo
trabalhar com o video?

TONACCI — Atualmente ainda
€ bem complicado vocé trabalhar com
video. E uma tecnologia realmente di-
ferente, tem que iluminar de outra
maneira, mesmo que o resultado pos-
sa ser considerado o mesmo. Vocé
filma com uma camera de filmar como
vocé filma com uma camera de video.
Mas se vocé nao conhecer a pratica
das duas coisas, sao resultados di-
ferentes. Se vocé pretende fazer a
mesma coisa, da mesma maneira, nao
funciona. Inclusive, sao linguagens
diferentes. Com o cinema, a gente tem
uma estrutura na cabe¢a muito mais
precisa, muito mais densa, mais decu-
pada. Jd com o video, vocé pode estar
tom a imagem rodando o tempo todo,
nao importa.

" FC — Isso por qué?

TONACCI — Porque vocé des-
grava, grava em cima, se for o caso.

FC — Hoje vocé continua com a
mesma camera?

TONACCI — Nao. Eu uso um
sistema que se chama U-Matic, que é
uma fita mais larga (trés quartos de
polegada) usada no sistema profissio-
nal de TV. Minha maquina é japo-
nesa. Uma camara Sany e um grava-
dor JVC.

FC — E o material, vocé encon-
tra aqui?

TONACCI — Encontro aqui, ao
preco cinco vezes maior que la fora.
Mas como a norma é o eontrabando, é
no contrabando mesmo que as coisas
sao adquiridas. Ai vocé paga pelo me-
nos metade do que custaria oficial-
mente. E tem mais: ndo é assim tao fa-
cil achar o material. Porque é oficial-
mente controlado. Se a Sony traz para
o Brasil um milhao de video-cassetes
para vender durante um ano, com cer-
teza essa venda jd estd reservada para
‘a Globo, Bandeirantes, etc. Entao
voceé nao tem. Vocé pode comprar um,
dois, dez e nao da para comprar mais.
Uma coisa que custaria 20 ddlares,
aqui vocé paga 20 mil cruzeiros.

FC — Entao, financeiramente,
me parece que a coisa acaba saindao
muito mais cara que cinema?

TONACCI — Nao, nao é ai que
estd a diferenca de custo. A diferenca
de custo estd no acabamento. E um
equipamento muito sofisticado para
se ter, um equipamento que se renova
a cada ano e que no Brasil nao existe
técnico que saiba operar. Pode ter na
Globe algum técnico. No caso parti-
cular meu: fiz um trabalho em video e
a producao me saiu relativamente
barata, comparada a filme, porque é
som direto, a priori a coisa ja estava
mais ou menos estruturada. Mas fal-
tava o acabamento, que s6 dava para
fazer, com qualidade profissional,
numa TV, porque esses esttudios pe-
quenos que estao por ai (essas ilhas de
edi¢an, como o caso da Sony) sao muito
bons para vocé exibir no seu aparelho,
ou botar em eabo, ou fazer algum co-
mercial, enfim, uma coisa rédpida.

Mas se vocé quiser fazer uma coisa
mais sofisticada, se vocé quer traba-
lhar o cromo, as cores (ou seja, saber
usar o que o equipamento pode tedar),
entao isso custa caro porque quem
tem sdo as grandes emissoras. Para
alugar esses equipamentos sai uma
fortuna: vocé entra dentro da malha
comercial deles. Se vocé trabalha em
buracos, vocé vai ficando louco, por-
que ndo tem continuidade nenhuma
de trabalho. O que se pretende agora
no Brasil é que as pequenas firmas
produzam para a TV. Acho isso 6timo.
Mas nao é nada mais do que a repeti-
¢ao do esquema de sempre: produ-
toras “independentes”, isto é, total-
mente dependentes da TV ou coisa as-
sim (porgue pao existem subvencgoes
oficiais), fazendo comerciais para TV,
documentarios comerciais ou comer-
ciais mesmo, 86 1850.

FC — E ha uma tendéncia des-
ses setores “independentes” crescer?

TONACCI— Ha3, claroque ha. E
esse mercado que j4 esta af,

FC — Inclusive com equipa-
mento mais sofisticado?

TONACCI — Bom, o equipa-
mento de video vocé tem, a cada dois
anos, que estar reciclando, se vocé
quiser ficar a par do que esta ocor-
rendo. Obviamente, eu tenho 0 meu
hé sete anos.

FC — E da para vocé trabalhar
bem?

TONACCI — Continuo. Mas
agora eu preciso trocar. Estou mais
interessado em fazer trabalhos, inde-
pendente de ter o equipamento.

FC — Como vocé tem trabalha-
do, esporadicamente?

TONACCI — Fago free-lancer.,
Mas nao se trata de ser mais ou menos
profissional. Minhas coisas eu fago de
uma maneira 80, sejam elas feitas
para TV, para uma empresa gue quer
usar a imagem em circuito fechado,
ou nos meus trabalhos.

FC — O "mais profissional” eu
me refiro ao fato de vocé ter que res-
peitar um tema, um tempo estipula--
do, respeitar exigéncias em termos de
producao, entrar no esquema de pro-
dugao organizado tal como esta.

TONACCI— Eu sobrevivo de fa-
zer trabalhos comerciais, como free-
tancer. Tenho uma produtora, e as ve-
zes executo trabalhos com ela tam-
hém,

FC — Trabalhos para quem?

TONACCI — Desde Telesp
(Companhia Telefénica) até TV Ban-
deirantes, ou Sabesp, ou filmes para
indistrias, como tintas Coral, sei 14.

FC — Esses trabalhos sao sem-
pre com video?

TONACCI — Nao, néao todos.
Parte em video, parte em filme.

FC — A parte de video & diri-
gida...
TONACCI — ... mais as TVs ou
circuitos internos, Nos circuitos inter-
nos, vocé tem uma empresa que pre-
tende divulgar, internamente, algum
produto novo, alguma metodologia de
trabalho, alguma reestruturacao in-
terna. Entao a coisa é feita em videos
porgue ha televisores espalhados na
firma. O Cenafor (Centro Nacional de
Formagéao) usa video nos seus traba-
lhos de preparacio de professores ou
de formagao profissional. Usa video
antes de qualquer outra coisa.

FC — Esses trabalhos ocorrem
com freqiiéncia ou sdo coisas espo-
radicas? 3

TONACCI — E o suficiente para
que eu sobreviva. Quando aperta, eu
pego um trabalho.

FC — Digamos, por exemplo,
para as emissoras de TV. Que tipo de
coisa voceé ja fez?

TONACCI — Fiz uma co-pro-
dugao com a Bandeirantes, de dois es-
peciais, que foram propostas levadas
por mim 4 Bandeirantes. Acredito
que seja uma coisa rara, no sentido de
ter sido a primeira co-produgao que
eles fizeram. Eles entraram com uma
parte, e eu entrei com o que eu tinha.
Toda a parte de preparagao, elabora-
¢ao do tema, eu levei. Cheguei com o
material realizado e eles me “ajuda-
ram’” a terminar, o que naturalmente
impds assim uma espécie de estrutura
que a TV predetermina como progra-
ma que va ao ar. [sso na fase de acaba-
niento, porque fiz a edicao 14 com eles,
no equipameno deles.

TONACCI — Sao dois especiais
sobre as expedicdes para contatar os
indios Arara, um grupo que nao tinha
sido contatado até hoje. Da minha
parte, fiquei oito meses na mata,
acompanhando. Depois voltei mais
trés meses. O trabalho de edicdo de-
morou trés meses para ser feito, mas
talvez pudesse ter sido feito em duas
semanas. 0 resultado, a nivel de lin-
guagem, é péssimo. A nivel de quali-
dade é bom. Eram dois programas de
uma hora,

FC — Mas vocé quando foi para
a mata, vocé nao foi contratado, nem
tinha contato com a Bandeirantes?

TONACCI — Isso foi num deter-
minado momento do trabalhe que eu
senti necessidade de um apoio finan-
ceiro, porque a coisa se prolongou
muito. Uma coisa que eu esperava
que ocorresse em quatm meses levou
mais de um ano. E eu néo tenho como
me sustentar, porque se estou 14, nao
estou ganhando nada. Entao, para fi-
nalizagdo, eu precisei me escorar em
alguém que tivesse interesse na coisa.



FC — No caso dos Arara, por
exemplo, por que vocé levou video e
nao filme?

TONACCI — Porque a intengao
ndo era exatamente o registro da coi-
sa, para depois reproduzir. Era um
trabalho com eles mesmos, o uso da
imagem no préprio lecal. Por exem-
plo, 14 em Altamira tem uma TV e es-
ses indios eram tidos, pela propa-
ganda oficial na drea, como guerri-
lheiros. Foram, inclusive, atacados
pela policia. E eu botei no ar a ima-
gem deles. De certa maneira, contri-
bui para comprovagéio de que se tra-
tava de indios realmente, de gente de-
fendendo a terra deles, os direitos
deles, contra esse avanco indiscrimi-
nado, feito sem o menor respeito. Isso
foi um uso do material que fiz 14, sem
editar nem nada: vai com o cassete la
na emissora (quer dizer, eles tém uma
maquina Sony), bota no ar e atinge
um raio de 100 quilémetros no ma-
ximo. Vocé desce ali do morro onde
estd a antena e vai a cidade. Entao, é o
tinico programa que existe. Vocé con-
Versa com as pessoas e elas estao liga-
das naquilo, se conversa de uma ma-
neira criativa. E uma coisa cultural
loeal, entao valoriza o conhecimento
daquelas pessoas a respeito da pro-
pria area. As pessoas estao discutindo
coisas a respeito do que elas sabem,
elas tém alguns critérios para comen-
tar, elas historicamente conhecem e
vivem naquele lugar. Entao tem um
efeito, porque nao é como novela e tal,
que o pessodl repete de bla-bla-bld e
nem sabe exatamente do que se trata,
e assumem valores'que nao sao deles.

FC — Quando vocé foi para la,
vocé j4 sabia dessa possibilidade e por
isso levou o equipamento de video?

TONACCI — Nio, eu ja vinha
fazendo um trabalho em aldeias gque
era realmente fazer com que alguns
grupos j4 mais aculturados, em seus
movimentos auténomos de defesa de
seus territérios, usassem uma tec-
nologia um pouco mais rapida e mais
eficiente, no sentido de comunicar coi-
sas que verbalmente e por escrito é
muito dificil para uma pessoa que nao
tem essa estrutura como formacgao
cultural propria. Por mais que essa
tecnologia também seja decorrente da
nossa civilizacio, ela é o olho, e o olho
é uma coisa comum. Entao eles usa-
ram. E muito do material é feito por
eles mesmos.

FC — Como assim?

TONACCI — Eles pegam a ca-
mera e fazem. Desde que fica enten-
dido o processo de que aquile serve
para mostrar alguma coisa e para eles
se verem (coisa que a escrita jd é um
outro codigo), é s6 pegar a camara e
fazer.

FC—E eleschegaram a fazer is-
so frequentemente?

TONACCI — Chegaram. Teve
muito material feito por eles e exibido
em outros grupos. Os outros também
fizeram. Obviamente também aconte-
cem problemas. Tem grupos para
quem a imagem tem outros valores
gue eu nao conheco. [sso eu s6 desco-
bri fazendo, nao havia outra maneira.
Antropélogos e tal nao me ajudaram
em nada.

FC — Vocé apareceria um pou-
€0 como concorrente, nao 67

TONACCI — Seria muito bur-
ro se fosse somente concorrente, nao
é? Eu acho que eles poderiam até
aproveitar essas tecnologias para o
tipo de conhecimento que eles pro-
curam. Se vocé prestar atencgdo, nas
universidades do Brasil, hoje o VT é
usado para curso de linguas, e olhe l4.
Mesmo a ECA, a maior Faculdade em
termos de comunicacao, nao faz fun-
cionar seu circuito fechado de TV, e
tem cursos para técnicosem TV. E re-
peticio da mesma histéria, sempre.
Qualquer uso independente néo é in-
centivado.

FC — Vocé acha que existe pos-
sibilidade de repetir esses esquemas
de co-producao ou foil uma coisa muito
circunstancial? Isso significaria um
possivel mercado para os chamados
independentes?

TONACCI — Se 0 meio de re-
producio, se o mercado é a TV, ele nao
¢ paralelo a nada. O maximo de para-
lelo que existe hoje sao duas salinhas
aqui em Sao Paulo que tém um telao
para exibir video como se fosse filme.
Mas para exibir o qué? Os filmes que
foram passados para video, quer di-
zer, continuando com o0 mesmo sis-
tema, coisas importadas. Sejam coisas
de miisica, de cinema, pecas de teatro,
iss0 pode ser 1itil no sentido de um cri-
tério do que é cultura para as pessoas
— um folclore na cabeca das pessoas.
Mas quanto a uma dindmica de anali-
se da realidade, absolutamente nao
acho que haja ninguém usando dessa
maneira. Ou se héd, acho que fazem
muito bem em ficar calados, senéo
seriam reprimidos.

FC — Vocé acha que ndo seria
possivel haver esquemas mais fre-
giientes de co-produgao de modo que
0s “independentes” encontrassem
mercado de trabalho nas TVs?

TONACCI — O que existem
sao produtoras de video que, para so-
breviver, fazem contratos com a TV
no sentido de que tal canal precisa de
tal programa ou nés propomos tal pro-

grama a eles. Entao, se vocé propoe,
ele tem que ser aceito, antes de tudo.
Af vocé estd novamente dentro dos
critérios da TV: o que a TV quer botar
no ar ou quais os interesses deles na-
quele momento, politicos, sociais ou
seja o que for. Sendo uma coisa enco-
mendada, vocé estd no mesmo sis-
tema. Entdo, como canal de exibicao
de produtos independentes, eu nio
acredito realmente que a coisa funcio-
ne. O que pode haver é um programa
semanal de uma hora, etc., para mos-
trar trabalhos. Tem muita gente
usando o equipamento, fazendo traba-
Thos sem mercado.

FC — Mas eu estou querendo
enfatizar justamente a questdo do
mercado. A TV seria ainda a dnica
saida em termos de mercado? E até
que ponto seria possivel considerar is-
s0 como uma saida real? -

TONACCI — Nao acho que seja
saida nao. Eu acho que a TV s6 vai re-
petir 0 esquema de sempre. E TV, nao
adianta. Ela ndo é saida, enquanto
mercado, para nenhum independen-
te. Ela pretende a descaracterizacao
cultural, é uma mentira...

FC —Isso, supondo que os inde-
pendentes sejam sempre pessoas pre-
ocupadas com um esquema cultural
alternativo...

TONACCI — Mas eu estou fa-
lando desses.

FC— Mas existem outros. Aqui
trata-se de “independente” em ter-
mos de mercado, também.

TONACCI — Bom, Galante, no
cinema, é um independente em ter-
mos de mercado. Pois eu nao acho que
ele esteja contribuindo para a forma-
¢do da pessoa. Acho que esta contri-
buindo para o mercado, é um jogo de
capital e de uso dos condicionamentos
e problemas das pessoas. Nao é uma
moral que estou emitindo. Fagam os
filmes que quiserem. S6 que isso nao
soma, Nao cresce, Nao acresce nada.

FC — Minha pergunta é ante-
rior a isso: a questao de um mercado
disponivel para independentes, inde-
pendentemente do fato de quererem ou
nao questionar alguma coisa.

TONACCI — O tnico mercado
independente que eu posso prever,
nos préximos anos, com a instalagao
no Brasil dessas indistrias que pro-
duzem equipamentos mais caseiros, é
a distribui¢ao nesse mercado, na casa
das pessoas. Entdo o cara tem seu
equipamento em casa e af assiste ao
filme que quiser. Mas, pelo menas
neste momento, a tendéncia desse
mercado é reproduzir, simplesmente,
um mercado maior — o de cinema, ou
de filme para TV. A pessoa tem seu
equipamento para copiar o programa
da TV e ver quando quiser, ou filme de
sacanagem.

FC — Mas nao se trata af de
trabalho profissional.



TONACCI — Mas existem vi-
deotecas que estio se formando. O
filme dos indios, por exemplo. Nao sei
quem possa se interessar por indio, a
nao ser realmente a universidade.
Bom, essa pessoa vai a uma videoteca
e aluga. Entao é um mercado de exibi-
¢ao, de alguma maneira.

FC — Existem muitas video-
tecas?

TONACCI — Nao, Existem al-
gumas poucas videotecas que estdo
simplesmente vendendo o que é com-
prado no contrabando, em termos de
filmes americanos ou coisas assim. E
a producéo brasileira para esse tipo de
mercado é zero, ou 0 minimo, até este
momento. Ha algumas pessoas in-
teressadas e bem intencionadas para
esse mercado. Mas como também
acarreta uma produc¢ao e um investi-
mento, o raciocinio é sempre capi-
talista: vocé investe e tem que ter um
retorno. O retorno, nesse mercado,
nao existe. Esse mercado tem que ser

via satélite ou o que, mas funciona
assim,

FC — Eu perguntei de video-
teca porque no Recife, para minha
surpresa, eu passava sempre em
frente de um clube de video-teipe.

TONACCI — Vocé foi ver o que
eles exibem? Devem estar exibindo
desde blue-mouvies, filmes de sacana-
gem, ou Tubarao, Laranja mecdnica,
Guerra nas estrelas, ou algum filme
europeu. Obviamente tem filmes
bons, vocé pode ver seu filme bom na
TV. Mas eles nao estao abrindo espago
para vocé exibir Brasil, por exemplo.
Veja o mercado do curta-metragem,
por exemplo. Por que o curta-metra-
gem nao tem acesso a ser exibido nes-
se mercado dovideo? Porque ninguém
estimula o interesse nesse tipo de coi-
sa. Em Sao Paulo, por exemplo, ja
existem virios clubes de video. Mas o
clube de video nada mais é do que uma
distribuidora de filmes, s6 que em vi-
deo-teipe. Bom, é um mercado que

criado. E ele s6 pode ser criado a partir
de normas que devam emanar a nivel
federal, do Ministério das Comunica-
¢oes. TV por cabo é uma coisa que esta
ai,ja toda regulamentada. E ja tem os
donos da TV por cabo no Brasil,

FC — Como é o sistema de TV
por cabo?

TONACCI — TV por cabo é
como se fosse linha telefonica. Vocé
tem um contato na Central, uma assi-
natura, vocé paga por més. Vocé as-
siste aos programas que essa TV esta
te fornecendo, que nao sao os progra-
mas oficiais. Mas acredito que o que
vai acontecer aqui, na hora que abri-
rem, a TV por cabo vai ser utilizada
pelas praprias emissoras que ja exis-
tem, porque ela melhora a qualidade
da imagem. Entao, quem esta rece-
bendo mal a imagem de uma emis-
sora, naquela area vai se desenvolver
a TV por cabo: bota um retransmissor
via satélite e depois vai por cabo, para
casa das pessoas. Nem sei se ai seria

cresce. A Sony esta produzindo equi-
pamento no Brasil, a Panasonic vai
produzir e a Sharp; estao produzindo
equipamentos caseiros de cassete, sis-
tema VHS e nao U-Matic, que € mais
para produgao. E esse mercado é mui-
to grande, muita gente estd com-
prando esse equipamento para ter em
casa.

FC — Qual a diferenca entre 0s
dois sistemas?

TONACCI — A nivel tecnolé-
gico 0 U-Matic, nao so a fita é mais
larga, permitindo um registro maior
de sinais num espaco, como a veloci-
dade dele é maior. E como uma fita de
gravador que anda mais rapido, entao
vocé tem mais espaco, quer dizer, vocé
tem uma qualidade melhor na repro-
ducao.

FC — Parece que acaba de sair
agora nos Estados Unidos um sistema

que é absolutamente perfeito em ter-

mos de reproducao, e se equipara em
qualidade ao filme cinematogrifico,
TONACCI — Tem cimeras de
alta definigao, tem o high band-video,
como eles dizem. E d4 realmente uma
qualidade bastante superior ac que
normalmente se usa como video, in-
clusive nas televisoes. E um equipa-
mento especial para vocé fazer o seu
trabalho em video, mas tira copias em
filme para projetar nos cinemas. E
vocé tem uma definigao andloga. Eu
nunca vi a imagem desse gistema
novo, que é muito recente. O maximo
que eu vi foi o filme dos Trapalhoes,’
que a Globo fez com o seu equipa-
mento, e transferiu para filme, nos
Estados Unidos. Ou O misiério de
Oberwald, do Antonioni, que é feito
em video também e repassado para
filme. Mas se a tecnologia do video
quer substituir a do cinema, como re-
gistro, estd sendo feito. Nao vejo por
que nao, Vai se continuar fazendo ci-
nema, 86 que se usa uma outra ca-
mera, como do 35mm se fez o T0mm,
para tirar copia em 35, porque se teria
uma definigao muito maior.’ﬂ a
mesma historia. Mas esses equipa-
mentos sdo carissimos. E uma sofisti-
cacdo que s6 o eapitalismo pode se per-
mitir e nao a produgao independente.
FC—Em geral, vocé achaqueo
video encareceria a producao? Voceé
mencionou desvantagens quanto a
preco de equi pamento e de cassete...
TONACCI — Nao, a pelicula é
mais cara do que o cassete. Vamos su-
por que vocé queira fazer um filme
para cinema e esse filme custe 15 mi-
Ihoes. A diferenca de custo vai estar
na realizagao dele e nao na produgao
em si. No sistema de edigdo os custos
vao ser quase andlogos. Entao a tua
economia pode ser motivada pela tec-
nologia. Vocé pode, por exemplo, com-
prar uma fita e usar aquela mesma
até ter todo o seu filme; porque vocé s6
copia o que te interessa, depois. Entao
vocé ndo vai gastar rolos e rolos de
filme, que custam uma fortuna. Néo
tem que revelar, nao tem que copiar.
Vocé vai trabalhar eletronicamente.
Entao vamos dizer que vocé tem uma
economia nessa drea. Vocé pode che-
gar a producéao final, editada eletroni-
camente, com 10 ou 12 milhoes, com
uma economia de trés a quatro mi-
Ihées. Bom, vocé vai passar isso para o
filme, tenho certeza que vocé vai gas-
tar pelo menos a diferenga entre esses
dois custos, porgue sao mercados com-
petentes, sao tecnologias em competi-
40 no mercado.
FC— Lembra um pouco a gues-
taoda ampliacaodo 16 para 0 35mm.
TONACCI — E a mesma his-
toria. Essa teoria de que o 16 custa
menos, entao se fazem 16... O que tem
que melhorar sdo as projegoes em 186.
A ideologia das salas para 5,000 pes-
soas, isso ja é outra histéria.
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FC — Vocé nao vé muitas van-
tagens, em tltima analise, na utiliza-
géo do video...

TONACCI — Eu vejo vantagens
totais no uso do video...

TONACCI — Eu vejo vanta-
gens totais no uso do video quando
elas pretendem uma interferéncia au-
ténoma na realidade, quando elas pu-
derem ser usadas nesse sentido. Se
elas forem reprodutoras do mesmo
sistema de opressao (porque os meios
de comunicac¢do ndo sdo nada mais do
que isso), entdo vamos repetir a
mesma histéria com novos meios so-
fisticados de condicionamento das
pessoas. Se o uso do video faz as pes-
8048 pensarem no seu condiciona-
mento, eu acho perfeito. Isso eu acho
independente. Sendo... chamar de
producao independente s6 porque é
produzido por uma firma, isso néo é
independente.

FC — Mesmo esse trabalho au-
tenticamente independente, ele seria
exibido onde?

TONACCI — Em dreas que po-
dem ser chamadas de marginais, se
quiser, mas nao acho que sejam. Ha
trabalhos de Comunidade de Base que
sdo feitos 4 base de video. E de que ou-
tra maneira poderiam ser feitos? Mas
abviamente nédo se permite que esses
trabalhos interfiram. Porque os ca-
nais continuam sendo 0s mesmos. A
ideologia de producdo é a mesma.
Nesse sentido, a tecnologia simples-
mente sofisticou 0s meios de controle
e deformagao das pessoas. Nao é uma
tecnologia que vai modificar, que vai
fazer uma revolucao na Histéria. Es-
sas teorias de que se vai revolucionar
o mundo através das comunicacdes,
isso é cascata.

FC — Afinal, quais sao as mar-
cas de equipamento mais utilizadas
aqui no Brasil, na drea do video?

TONACCI — Nesse equipa-
mento mais caseiro, até o momento no
Brasil tem a Sony, que estd com a sua
inddstria aqui, tem a Sharp, que
abriu uma firma aqui, a JVC, que vai
entrar aqui e é a que mais tem em con-
trabando, que mais vendeu. Depois
vocé tem Panasonic e dai, se quiser
falar profissionalmente, vocé vai para
a RCA, para a Ikegame. Ou esses
equipamentos de TV, sofisticadissi-
mos. Eu nunca trabalhei com essas
camaras mais sofisticadas, s6 dentro
de TV, para fazer alguns pedacos do
meu trabalho, usando cimera de estii-
dio. Mas a nivel de producéo, que vocé
chama de independente, sdo esses os
sistemas mais comerciais que é mer-
cado, para aumentar o consumo
mesmao.

entrevista a
Joao Silverio Trevisan,
agosto de 1982,

1 Os Trapalhdes na guerra dos planetas
— 1978 de Alcino Diniz.

FC — O que vem a ser a Ma-
ruim?

RUI SOLBERG — E uma tenta-
tiva de fazer video com pessoal de ci-
nema, Procurar um espago para a pro-
ducéo independente no mercado do vi-
deo-cassete que esta explodindo por
ai...

FC — Por que motivos profissio-
nais de cinema teriam se reunido para
organizar uma empresa de VT?

MAIR TAVARES — De repente,
vocé tem todo o sistema de producao
na mao, elimina negativo, elimina la-
boratério e tudo o mais, com um custo
minimo.

RUI — No som, por exemplo, o
VT esta dando um resultade muito
melhor. Nao é preciso usar aquela fita
perfurada, os nagras, etc.

MAIR — Na verdade o VT vai
fazer o que 0 16mm nunca conseguiu
ser, uma op¢ao mais facil e mais bara-
ta. Isso automaticamente vai eriar o
gréprio circuito independente do vi-

20,

LAURO ESCOREL — Se vocé
pensar que tem 80 mil aparelhos de
VT importados no Brasil, que a Sony
espera vender outros tantos no pri-
meiro ano da sua produgao nacional,
ainda tem a Sharp... vocé vai notar
que ha um circuito potencial muito
mais amplo do que o de 16mm.

RUI — O Super-8 por exemplo,
ja tem a sua morte decretada...

MAIR — A tendéncia do proprio
circuito universitario é ser em VT, é
uma coisa muito mais pratica, tem
instalagoes muito mais simples que a
de um cinema, e requer menos espaco.
Nao depende de operador, qualquer
um pode fazer... Para nds trés, que so-
mos de cinema, tem ainda o fato para-
lelo do VT estar servindo para acele-
rar o processo cinematogréafico. Fil-
mar em filme, montar em teipe e co-
piar em filme — eliminando toda uma
etapa cara e demorada — isso é uma
coisa que nos interessa muito,
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ESCOREL — Em termos inter-
nacionais o momento atual é muito de
integracao entre cinema e video, Todo
mundo estd usando. Tem a camera
que ao mesmo tempo que filma grava
o VT, quer dizer, na hora da filmagem
vocé ja pode revisar o plano, fazer op-
coes. Isso em termos de producao é
uma economia muito grande de filme
virgem, laboratério, tudo isso, além
da possibilidade de um trabalho mais
integrado e objetive com a prapria
equipe. Isso reflete o estagio atual da
tecnologia que o cinema, est4 aprovei-
tando. Os fabricantes de equipamen-
tos dizem mesmo que a médio prazo o
cinema vai ser feito em magnético. A
indistria estd caminhando nesta
diregao, inventando cameras de alta
resolucao para dar uma imagem igual
a do filme. Entao eu acho que nin-
guém, nenhum técnico, por menos
que seja interessado pode ficar & mar-
gem. A Maruim é uma tentativa de se
manter em dia a evolugao da teenolo-
gia. Acho que talvez o pessoal de ci-
nema ndo esteja prestando muita
atencao nisso, e eu acho que devia. O
filme talvez fique como uma coisa
meio artesanal, mas a resolucao em
VT é muito mais rapida...

MAIR — Ainda elimina todo
aquele processo de laboratério, “sera
que a maguina do estudio estava re-
gulada direito ou sera que fui eu quem

-errou?”

FC — Dé exemplos mais conere-
%}% sobre as vantagens economicas do

RUI — Num documentario que
fizemos em Cuba nds gravamos 40 fi-
tas de VT, 12 horas de gravacao, e de-
pois da edigao todas estas fitas serao
reutilizadas. E nao teve laboratério,

ESCOREL — Doze horas de ne-
gativo, com revelac@o e tal, teria saido
uma fortuna. Mais de quatro milhdes
de cruzeiros; nos so gastamos 400 mil.
Sem contar o trabalho.

RUI— O prego de um curtade 5
minutos, preto e branco, dos vaga-
bundos.

FC — E quanto a colocacao do
produto no mercado, existem possi-
bilidades?

MAIR — Creio que existem duas
opgoes. Para a questao da sobrevivén-
cia, o VT oferece um mercado em or-
ganizacao: reportagem, show-room,
documentacao e treinamento. E um
novo tipo de prestacao de servigos,



ESCOREL — O mercado que in-
teressaria mais, o da televisio, ainda
esta fechado para a produgao indepen-
dente.

MAIR — A televisao brasileira é
muito estandartizada, acaba s6 exis-
tindo a Globo... O problema é que as
proprias televisoes jd estdo perce-
bendo nao ter condigoes de produzir
tudo que botam no ar, e estao come-
¢ando a se interessar pela prestacao
de servigos. No Brasil acho que ainda
vai demorar um pouco, por causa da
Globo.

RUI — A Bandeirantes tem
mais possibilidade de abrir para isso
porque nao é uma coisa muito arti-
culada... De repente sai mais barato
pagar uma pessoa para registrar o
acontecimento do que mobilizar um
caminhio daqueles. Como por exem-
plo, 0 André Tonacei, que ficou 45 dias
no mate e documentou um encontro
dos indios Arara, trouxe o cassete e
vendeu. Ou a Ruth Escobar que conse-
guiu uma entrevista com o Fidel Cas-
tro. Isso é bom para a televisao porque
ela nao poderia mobilizar um cami-
nhao para ficar nao sei quantos dias
filmando os Arara,

MAIR — Também no jornalismo
pode aparecer uma oportunidade con-
creta, O que unificou o Brasil mesmo
foi a televisao, Em cada praca de ci-
dade do interior, a prefeitura bota
uma televisao...

FC — A Maruim ainda nao pen-
gou no mercado dos videoclubes?

ESCOREL — Ja, principalmen-
te pprque este filme de Cuba ficou as-
sim meio dificil de negociar com os ca-
nais comerciais.

RUI—.Ja esta surgindouma As-
sociacao dos Produtores de Video para
conciliar e regulamentar todas estas
coisas. Porque ainda tem problemas
de bitola, tem aparelhos de meia pole-
gada, trés quartos de polegada, duas
polegadas... O Betamax é incompati-
vel com o VHS... e transferir de um
para o outro nao vai custar menos de
Cr$ 20 mil. Sem falar que outras ve-
zes ¢ preciso transcodificar o sistema
de cores, passar do NSTC (sistema
americano) para PAL-M (sistema ale-
mao, utilizado no Brasil). Existem fir-
mas que pedem fazer o que vocé qui-
ser, e ganham uma grana.

FC — Vocés falavam das vanta-
gens do VT. E as desvantagens?

ESCOREL — Existe um proble-
ma que ainda nao foi resolvido, o da
durabilidade da imagem gravada, as-
sim como o desbotamento. Esse pro-
blema da tecnologia é muito compli-
cado, porque é usado por todo mundo
como argumento para nao entrar. Se
ficdssemos esperando a tltima tec-
nologia, a gente nao comegava nunca.

entrevista a Paulo Costa Martins
e Antoénio Carlos Amancio

SERIADOS SEM SERIE

E OUTROS ESPANTOS

ZULMIRA RIBEIRO TAVARES

Os dois extratos apresentados, resumidos no titulo acima, fazem parte
do trabalho realizado para a EMBRAFILME: Circunstdncia e critica ( Video
& Cinema: Brasil-1980).

A andlise das relagoes existentes entre cinema e televisao incluiu di-
ferentes temas, como; As idéias recorrentes hoje no Brasil sobre o0 meio tele-
visivo. Video-teipe, pelicula cinematografica, emissfo ao vivo e espaco co-
mum audiovisual. Incidéncia e aspectos da imagem nacional e estrangeira
na televisao. A publicidade. A forma em televisao. Empresa privada (televi-
siva, cinematografica) e Estado, etc.

O trabalho teve como referéncia uma circunstancia bem definida: o
conjunto de exposicoes, palestras e projecdes programadas em Sao Paulo
para marcar os trinta anos de televisao no Brasil. Desse conjunto foram as-
sistidos nos meses de setembro e outubro de 1980 em Sao Paulo, no Museu da
Imagem e do Som, a alguns eventos e programas.

As anotacées contidas nos extratos apresentados sofreram as limita-
goes da eircunstancia: Os filmes analisados néo foram revistos nem seus au-
tores entrevistados. As analises examinadas isoladamente, além do mais
(sem o complexo de relagoes do qual retira aseu sentido), podem dar margem
a alguma interpretacao erronea. Aqueles interessades em conhecer o con-
Jjunto das relagoes estabelecidas pego que se remetam ao trabalho em seu
todo, arquivado na biblioteca da EMBRAFILME.

EXTRATO-1

Produgéo cinematografica para o video em circuito cultural de cinema:
MIS — Sao Paulo.

Os filmes de ficgao patrocinados pela EMBRAFILME apresentam in-
ternamente mais diferengas do que semelhangas. Ligam-se aos problemas
gerais do cinema nacional e a anédlise isolada de cada um néde encaminha
uma discussao sobre "como” seria o filme ideal de ficgao para o veiculo ele-
tronico. Filmes como Maneco super tio, Curuniin, O coronel e o lobisomem
(projetos iniciais de média-metragem finalizados posteriormente como lon-
gas ja com vistas ao circuito cinematografico) em nada se distinguem da pro-
dugao usual para cinema.

Contudo os filmes da EMBRAFILME realizados com a finalidade de
ocupar o lugar dos seriados de televisao, esses permitem algumas considera-
coes:

Dois filmes completamente diversos, como concepgao e tratamento,
pretenderam ser o inicio de duas séries distintas que nao tiveram desenvol-
vimento, ambas ligadas a Historia do Brasil. Um, Joana Angélica, de Wal-
ter Lima Jr., vinculou-se ao projeto intitulado "0 gesto histérico”; o outro,
Caramuru, de Francisco Ramalho Jr., a uma possivel série didatica com
carater de entretenimento.

Joana Angélica é um filme ambicioso — uma mistura de reconstitui-
¢ao de episodio historico e de reconstituicao da festa popular rememorativa
do mesmo episodio: o sacrificio de Séror Joana Angélica de Jesus (1762/1822
— nascida e morta em Salvador na Bahia). Em 1822 houve o confronte em
Salvador entre as tropas portuguesas e brasileiras. A crénica histérica ofi-
cial diz que os portugueses teriam invadido o Convento da Lapa, derrubando
a porta da entrada a machadadas. A Madre Abadessa Soror Joana Angélica
(vivida no filme por Maria Fernanda) nessa ocasiao teria sido abatida com
uma baioneta no peito ao tentar impedir a entrada dos invasores na clau-
sura. A manifestacdo popular em Salvador, que anualmente reproduz pelas
ruasda cidade o sacriffcio de Joana Angélica, contou desta vez com a partici-
pacdo do elenco e equipe do filme, Assim, este ndo apenas testemunhou a
teatralizacao popular como a integrou. A par dessa circunsténcia, realizou
ainda o filme uma outra reconstituicao do episédio, a sua; ambas as "simula-
goes” intercaladas por fala de historiador, refletindo e opinando sobre a
veracidade do evento. (O que significa: contribuindo fambém para a forma-
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