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CRITICAS

VIVER E MORRER,
O ULTIMO QUILOMBO

A luz atlantica brilha na
dgua verde e na praia incen-
deia a 1lha de Itaparica, os co-
queiros, a aldeia de pesca-
dores ha pouco descoberta
pelos turistas. O alagha An-
tonio Daniel de Paula, 108
anos de idade, sorri e pousa os
olhos no mar, enxuga uma la-
grima de velhice e volta a
falar para a cAmara e para os
que se escondem atras dela:
“pra quem néao sabe é nada,
nada, nada. Do nada Deus fez
o mundo”, Refere-se ao culto
dos oguns, dos espiritos dos
mortos, segundo praticas her-
dadas da cultura nagi e re-
plantadas no universo sim-
balico afro-brasileiro. E o
tema de Egungun, documen-
tario longo realizado por Car-
los Brajsblat e Juana Elbein
dos Santos com assessoria
difeta de Deoscéredes Maxi-
miliano dos Santos, Mestre
Didi, escultor, escritor e sa-
cerdote. E o terceiro de uma
série de filmes projetada pela
Secneb-Sociedade de Estudos
da Cultura Negra no Brasil,
cujo sentido é uma revisdo
dos conceitos (historicos, reli-
giosos, filosdficos, sociolégi-
cos) sobre a presenca e a im-
portancia do elemento afri-
cano na composigao da socie-
dade brasileira — principal-
mente como este elemento se
comporta na quimica politica
das etnias, de que maneira
preserva e projeta suas insti-
tuigdes no espago multicul-
tural e muitas vezes hostil do
pais, de que maneira os exer-
cicios miticos e rituais se ma-
nifestam como afirmacao so-
cial.

Estes conceitos, como se
sabe, foram pré-concebidos,
nasceram da desinformagao e
da estrategia de imposicao
dos valores europeus. E se ali-
mentam no etnocentrismo do
poder brasileiro. A dificul-
dade em perceber as implica-
¢oes reais do candomblé, dos
orixds, a funcio psicossocial
dos terreiros — devido a
branca e espessa cortina de
fumaga lancada pelos deten-
tores da difusao cultural —
nao significa que estas rela-
coes tenham perdido sua for-
¢a ou seu cardter de afirma-
¢ao social. O contrario é, na-
turalmente, mais verdadeiro:
o patrimdnio cultural afri-
cano e-seus mecanismos in-
terferentes tornaram-se mais
dindmicos 4 medida em que
se viam ameacados — de ma-
neira empolgante e espeta-
cular como as escolas de
samba do Rio de Janeiro e o
aumento progressivo de afo-
xés e blocos negros em Salva-
dor da Bahia; de maneira per-
suasiva, penetrando fundo no
tecido psicossocial através do
desdobramento e assimilacao
dos orixds nos cultos sincreti-
cos brasileiros, umbanda, ba-
tugue, macumba, jaré; de ma-
neira densa, sutil, primal e
misteriosa, mantendo no de-
correr dos séculos mitos — es-
trutura de identidade cultu-
ral — cuja origem se perde
nos milénios da Africa.

0O culto aos eguns inscre-
ve-se nesta tltima categoria.
O egun, espirito de alguém
gue viveu e morreu, € uma
manifestagao intimamente
ligada & vivéncia humana, a
historia e a estrutura da so-
ciedade. Portanto, um concei-

to diverso do orixd, manifes-
tacao cuja simbiose se faz com
a natureza, com a criacao do
tempo, do mundo, do homem.
Orix4s e eguns nao se mani-
festam junfos, no mesmo es-
paco sagrado, sendo cultua-
dos em terreiros diferentes,
com liturgias proprias. Com
05 orixas o homem aprende e
joga com as relagoes cosmi-
cas, com as poderosas ener-
gias do universo. Com os
eguns 0 homem aprende e
joga com as relagoes sociais,
grupais, familiares. Mas co-
mo 0§ 0T1XAS, 08 eguns 5ao
percebidos a direita (os mas-
culinos, Baba-egun) e a es-
gquerda (os femininos, Iya-
agba) e também neste aspecto
og cultos sao separados. As
mulheres ancestrais se mani-
festam em coletividade, suas
méaterializagoes representam
0 poder feminino como um
todo, todas as mulheres que
passaram sobre a terra se ex-
pressam como a Grande Mae,
segundo os ritos da sociedade
secreta feminina Geledé (te-
ma do filme anterior produ-
zido pela Secneb, Iyd-mi
agbd). Os homens ancestrais
se manifestam individual-
mente, sdo reconhecidos e
chamados pelos seus nomes,
invocados segundo os ritos da
sociedade secreta masculina
Egungun.
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INICIADOS

Ambaos os filmes e mais o
primeiro da série, Orixd ninu
ilé, originam-se do livro de
Juana Elbein dos Santos O
nagd e a morte, onde tambem
estd (um dos capitulos) o ar-
gumento de Samba da cria-
cdo do mundode Vera Figuei-
redo. Responsavel pela dire-
cao de Orixd ninu ilé (79) e de
Iya-mi aghd (80), Juana pro-
move a formacao de uma
equipe iniciatica de cinema
para a realizacao dos filmes
produzidos pela Secneb, no
intuito de reduzir os ruidos
culturais na abordagem e in-
terpretacao dos temas. E re-
duzi-log a um minimo possi-
vel como meta ideal, chegar a
um grupo de artistas e técni-
cos altamente familiarizados
com o complexo cultural afro-
brasileiro e pessoamente in-
tegrados em seus principios
existenciais. A radicalizacdo
desta experiéncia, inédita no
Brasil, resultaria (resultara)
no surgimento de uma equipe
de eriacao de dentro, formada
por gente dos terreiros. A ca-
mara na mao e no olho da
Yad, a moviola manipulada
pelo babalad, o que transa o
mistério, 7



Qutras experiéncias nes-
te rumo — o caminho desco-
nhecido do cinema — foram
tentadas e interrompidas: por
Sol Worth e John Adair com
os indios navajos ( Though
Navajo eyes), por exemplo. E
por mim mesmo, envolvido
em algo semelhante com os
garimpeiros da Bahia. Sao
tentativas de romper o con-
ceito imperialista de "tec-
nologia reservada”, aplicada
ao cinema como autodefesa
dos detentores dos meios de
producao. Os povos do hemis-
fério Norte sabem fazer ci-
nema, porque podem; 0s po-
vos do hemisfério Sul nao sa-
bem fazer cinema porque nao
podem, ndo sao industrializa-
dos. Considerando que al-
guns paises meridionais sao
semi-industrializados e que o
fascinio do cinema nos faz su-
perar deficiéncias e desafios,
a “tecnologia reservada” dos
europeus e norte-americanos
€ uma meia verdade — a Chi-
na, por exemplo, desmontou
uma camara Arriflex, copiou
pacientemente cada uma das
pecas em tornos rudimen-
tares e montou vAarias ca-
maras, ponto de partida de
seu cinema documental. Esta
meia verdade, o fator indis-
tria, é o meio obstaculo para o
crescimento de uma expres-
sap audiovisual dos paises po-
bres, dos povos e grupos na-
cionais e raciais diserimina-
dos na distribuicao do poder e
da riqueza humanos. Outro
empecilho nao ha: a vocacao
cinematografica é universal,
a audimagem em movimento
€ uma conquista do homem, o
filme é um meio de expressao
a que todos tém direito. Ne-
nhum impedimento ou retra-
¢do cultural separa a Afriea
do cinema — sendo prova bas-
tante ocinema popular que se
faz hoje em Mogambique,
vento renovador na lingua-
gem e no destino dos filmes.
Nenhuma restricao de cara-
ter religioso afasta as novas
técnicas de comunicacao de
milenar cultura nago, dina-
mica por exceléncia.

Juana Elbein dos Santos
persegue a idéia de uma equi-
pe inicidtica centrada no as-
soba Mestre Didi e o trabalho
esta avancando lentamente
de filme a filme. Talvez a
equipe ideal esteja ainda dis-
tante, mas nenhuma experi-
éncia conhecida por mim che-
gou tao longe nesta diregao,
impressao confirmada por
Egungun, onde a participa-
caode integrantes do culto na
filmagem, na montagem e na
concepeao geral foi decisiva,

O diretor Carlos Brajsblat,
participando do projeto Sec-
neb hé quatro anos, convi-
vendo com os cultores dos
eguns em varias ocasioes, mi-
nuciosamente assessorado
por Mestre Didi e por Juana,
etnéloga que estuda e viven-
cia ha quinze anos o assunto,
coloca-se como um interme-
didrio capacitado, como uma
ponte entre a matéria bruta,
virgem, desconhecida das
sociedades secretas afro-bra-
sileiras(linguagem arcaica) e
a técnica som/imagem/agao
do cinema e TV (linguagem
eletronica). Esta ponte, alta-
mente sofisticada, é pénsil,
COomo me parece que sempre
deve ser, langada ao espago
rente as dguas placidas ou re-
voltas da inspiragdo pessoal,
constantemente molhada por
elas, pelos impulsos da de-
miurgia artistica, outro mis-
tério,

0 QUE NAO SE VE

O resultado mais imedia-
to da interagao da equipe com
o tema e a locacgdo, a comuni-
dade Oma [l1é Aghould de
Ponta de Areia, Itaparica, é
que o filme nao idealiza esta
comunidade, nao tenta de-
nuncia-la ou protegé-la: vei-
cula sua histéria, suas rela-
¢oes, alegrias e crises se-
gundo uma perspectiva in-
terna, da propria comunidade
que, por ser especifica, nao se
posiciona como berlinda de
comparacoes e andlise ex-
terior. O filme tenta expres-
sar-se no ritmo comunitério,
diluir sua sintaxe na lingua-
gem da aldeia de pescadores
que estao deixando de ser pes-
cadores em virtude das mu-
dangas sociais e econdmicas
que ocorrem em [taparica. Os
autores do filme se esforcam
por ver com o0s olhos da comu-

67

nidade, operacao comperi-
sada pela aura de verdade
que perpassa de seqiiéncia a
seqiiéncia, enfatizando a su-
til e inquebravel ligacao en-
tre os simbolas e as coisas
mais importantes da vida, do
dia-a-dia; um jeito de ver/ou-
vir que mantém intato o
enigma da aldeia e do filme, o
segredo egungun. Pelo resul-
tado em si e pelas possibilida-
des futuras desta interagao —
um cinema comunitario —
Egungun produz momento de
pura emocao.

A luminosidade dos dias
de Ponta de Areia contrasta
fundo com a escuridao pré-

-elétrica das noites, quando os

espiritos dos antepassados se
materializam com voz rouca
ou aguda e os vivos se purifi-
cam para receber e distribuir
o poder que emana deles.
Durante o dia, na festa anual
do Oma Ilé Agboula, as mu-

lheres pegam dgua em latase
potes, 0s homens pescam, cui-
dam da lavoura de frutas ou
dao servico nas companhias
imobilidarias, em algum mo-
mento todos se banham no
mar esmeralda e os garotos
brincam de ojés correndo com
suas varinhas a guisa deixan,
chicoteando o chao. A noite o8
verdadeiros ojés, os iniciados
na sociedade secreta Egun-
gun, utilizam os verdadeiros
ixans, longas varas méagicas,
para trazer os espiritos do
mundo dos mortps (orun),
manté-los separados dos vi-
vos enquanto estiverem neste
mundo (aiyé) e reintroduzi-
los de volta ao além — o ixan
separa o mundo dos vivos do
mundo dos mortos, um egun
nao pode se aproximar de pes-
s0a viva, nao pode ser tocado,
E o instrumento do ajé, sacer-
dote detentor do segredo da
sociedade masculina — e

também de grande sabedoria
e senso de equilibrio, em ra-
z&o mesmo do extraordindrio
cardter de sua missao, canal
aberto entre 08 vivos e os mor-
tos. Sao pessoas especiais que
passam por longo noviciado e
ritos de iniciagao, guardando
para sempre o mistério gue
envolve a sociedade egungun.
Os ojés falam para a camara;
"0 sonho de todo menino é
chegar a ser 0jé”/"vi coisas
maravilhosas que s6 um ojé
pode ver” / "no dia de minha
iniciagao senti que nio vou
morrer, os iniciados no mis-
tério nao morrem, vao para o
lugar do renascimento”.

O lugar do renascimento!
Talvez aqui esteja a chave de
tudo, da claridade atlantica
que antecede e sucede o breu
noturno na aldeia e no filme,
do tema da morte em pleno
vico da paisagem tropical, da
alegria que veste 0 enigma: 0s
eguns materializam-se cober-
tos com tiras de pano colori-
das, contas, espelhos, semen-
tes, a cAmara aproxima da
forma humana, do lugar onde
deve estar o rosto, close — ha
uma rede e depois dela uma
sombra, impossivel gravar o
que estd sob as tiras. Os vivos
recebem béncaos e conselhos,
08 eguns tratam de preservar
e dinamizar a estrutura so-
cial da comunidade, a conti-
nuidade fisica e espiritual,
ética e pratica do grupo. Os
0jés se movimentam com suas
varas: 'cada gqual no seu cada
qual”. Surgem espiritos des-
conhecidos e sem forma hu-
mana, panos de uma sé cor es-
ticados em triangulo — es-
piritos recentes, com os ritos
de formacgao a meio caminho.
Mortos e vivos defrontam-se
na noite tropical, o ixan cons-
tréi uma parede invisivel en-
tre o conhecido e o oculto, O
segredo: "o que estao vendo
sao tiras de pano, embaixo
das tiras ninguém sabe o que
tem, a morte ninguém sabe o
que &”.

ENREDO

() enigma sea nos cantos
em nago, nosiléncio risonho e
nas frases dos gjés, da morte
s0 as roupas sao visiveis, Na
simbologia nagé (cultura da
Africa Ocidental expandida
para a América) a morte tem
carater masculino, em algu-
mas lendas é um incansavel
guerreiro que devolve a térra
o p6 dos corpos humanos para
gue outros corpos possam
nascer. Sendo a morte o inico
canal que possibilita a conti-
nuidade da vida humana,
através da constante renova-



¢ao de corpos, é também, em
consegiliéncia, o uinico vefculo
da expansao da espécie. As-
sim, 08 eguns se relacionam,
luminosamente, com a pere-
nidade da existéncia huma-
na, com a mais exaltada ale-
gria da vida. Morrer é renas-
cer, idéia comum a todas as
culturas. O incomum, o sin-
gular, é a forma de contato de
cada cultura com este
enigma; a elaboracao fisiolé-
gica, filosdfica, psicologica de
cada uma delas sobre esta
questao (a tnica da existén-
cia, disse Sartre). Os eguns
disseminam a energia vital,
_axé, e jamais desaparecerao
do Brasil: “para que nao exis-
tam mais eguns tém de ma-
tar-nos a todos”, diz um ini-
ciado. E outro, reparando nos
loteamentos industriais que
avancam sobre a aldeia de
gente negra e ensolarada, na
turista de biquini, no policial
que passa correndo: "o dltimo
quilombo é Ponta de Areia”.
A vida como ela é e que
o filme documental capta co-
mo se obedecesse a um rotei-
ro de ficgdo — a equipe per-
maneceu cerca de dois meses
filmando e sentindo que um
acirrado debate, embora em
surdina, movimentava o cir-
culo dos 0jés por causa da
avancada idade do alagha
Antonio Daniel de Paula
(“pra quem nao sabe é nada,
nada, nada. Do nada Deus fez
o mundo”); durante a filma-
gem o centenario chefe do

TRILHA

Janio a 24 Quadros, ci-
nema levemente godardiano
ao menos no titulo, pode ser
definido como lumiére de olho
em méliés, isto é, documen-
tario feito como ficcao. Seisto é
possivel, quem estd vivendo
esta vendo: o jovem realizador
Luiz Alberto Pereira (o po-
pular Gal) leva essa idéia até
as 1ltimas (in)conseqténcias.
Amplia consideravelmente a
drea/forma de trabalhar o do-
cumental, sem o didatismo
convencional, o ranco e a cha-
tice de outros exemplares re-
centes ou nao. Assumi o debo-
che como instrumento alta-
mente critico, nao s6 em fun-
¢ao0 de um personagem gue

culto e da comunidade morre,
sao realizados os ritos fiine-
bres daguele que em breve
serd um egun e explode o con-
flito: mais de um preten-
dente, por se acharem inves-
tidos de direitos, a funcao de
alagba. A sucessao transfor-
ma-se em grave problema no
Omo I1é Agbould devido a sua
composi¢ao. Sendo um culto
familiar em sua origem, cada
grupo sangiliineo tinha seus
0jés, seus espacos sagrados e
seus eguns, os antepassados,
e a sucessao na chefia se fazia
segundo praticas tradicio-
naig, geralmente o mais ve-
lho ou o filho primogénito do
alagba o sucedia. Na Bahia,
por muitas razoes, familias
diversas passaram a realizar
juntas os ritos — e depois es-
tas comunidades se juntaram
a outras, resultando atual-
mente em apenas um terreiro
egungun na Bahia, possivel-
mente no Brasil, o de Ponta
de Areia. Ali estdo aglutina-
dos varios grupos e familias,
vérios terreiros, e portanto os
critérios familiares de suces-
sdo ndo mais funcionam. E
uma situacdo de climax, en-
frentamentos pessoais, aroda
da capoeira a vera que seabre
no meio do povo, o avanco de-
sautorizado sobre objetos e
atividades rituais, quebra da
tradicao. Este cisma ultra-
passa as fronteiras de Ita-
parica e é comentado (isto nao
estdno filme) por uma revista
de circulagio nacional e uma

rede de televisao que infor-
mam ao piblico, respectiva-
mente, que se trata de dis-
puta eleitoral corrupta e es-
candalosa e que o culto dos
eguns é bruxaria vulgar, su-
perstigao, armadilha para in-
cautos — o que nos devolve ao
tema do etnocentrismo e da
falta de respeito.

O filme prossegue, os 1il-
timos minutos. A dificuldade
da sucessao é o assunto da co-
munidade, cala fundo tam-
bém nas mulheres — que nao
podem se iniciar na sociedade
dos ojés mas participam das
cerimonias abertas e das fes-
tas anuais e recebem oxé dos
eguns; por dlguma raziao mui-
to profunda a feminina Oia é
chamada Rainha do Egun-
gun, sociedade secreta de ma-
chos. Os ojés se retinem, con-
versam, a evolucao da crise
exige toda a sabedoria, pa-
ciéncia, poder de observacao e
de sintese, todo o senso de
equilibrio de que sao capazes,
justamente as qualidades que
os levaram ao privilégio do
sacerdéeio ("um homem des-
personalizado nao pode ser
0jé"). Os conflitos humanos
sao outro mistério, a forca
motriz deles. Mas nem paor is-
so a comunidade afro-brasi-
leira de Ponta de Areia, ex-
tensido da altima casa de
culto Egungun, se entrega ao
desespero — os anciaos sao
consultados, nao é a primeira
vez que problemas oriundos
da pluralidade familiar e gru-

DOCUMENTARIO NA
DA CHANCHADA

deixou o Pais em situacdo difi-
cil, sendo imediatamente acu-
sado de ter feito uma moleca-
gem, “uma travessura que deu
certo” (escreveu Manoel Hen-
riques no Jornal de Brasilia).
Outros disseram que Gal brin-
cou com coisa “séria”, esgue-
cendo a famosa frase de De
Gaulle ("Este nao é um Pais
Sério"). Ora, antes de Gal,
quem tinha brincado com coi-
sa séria? Essa e outras interro-
gagbes podem ou nao estar im-
plicitas, afirmadas ou negadas
pelo filme e ao mesmo tempo
por qualquer espectador. Para
se perceber o alcance e tam-
bémras limitagoes da colocagao
basta se examinar a estrutura
narrativa do filme.

Gal insere declarada-
mente o maximo de ficcao no
documental, forma de se afas-
tar da sisudez caracteristica
das cronologias, situacoes e
painéis de época. Comegou fil-
mando um vernissage do ex-
presidente, em 1977, logo con-
trapondo uma reconstitui-
gaofficgdo, caso do episédio da
condecoracao de Che Guevara
(magnificamente interpretado
por Augusto Sevd, também
montador do filme), o préprio
(Gal no papel de Janio. Estava
langada a tonica, mesmo que
tivesse sido apenas um curta-
metragem. Com a assinatura
do convénio entre a EMBRA-
FILME e a Secretaria de Cul-
tura de Sao Paulo, aumentou a
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pal da comunidade vém a
tona. Os eguns participam do
esforgo comum muito mais
por atitudes do que por pala-
vras, um deles se encolhe so-
bre um banco de madeira, ex-
pressa sua tristeza pelo que
esta acontecendo. E pouco a
pouco, conversando e pen-
sando, 08 0jés encontram uma
golugdo. E o filme se apre-
senta ritualizado em si mes-
mo, eveluindo no contenta-
mento do povo que brinca e
trabalha sob o sol/cinema,
captando e redistribuinde
axé; na dor do desapareci-
mento fisico do alaghba; no
conflito que eclode ante o tro-
no vago e na reintegracao da
comunidade e do terreiro, al-
cancada quando os 0jés en-
contram uma saida para o im-
passe... Reticéncias porque,
se um fotograma vale mais
que mil palavras, o que pen-
sar de um filme gque pode
abrir as comportas da ima-
gem/agio, da fantasia, da
fome de saber o que vem de-
pois das tltimas galaxias, o
que estd sob os panos colori-
dos das entidades que se ma-
terializam em Itaparica? Fil-
mes, pensamentos, palavras,
imortalidade escondem, cada
qual noseu cada qual. caudal,
0 mesmo indevassdavel mis-
tério: quanto mais se cava
mais fundo é, quanto mais se
tira mais se tem.

Orlando Senna

JANIO A 24 QUADROS

Diregio e Roteiro
Luiz Alberto Pereira
Fotografia
Eduardo Poiano,
Adilson Ruiz
Montagem
Augusto Seva

16mm ampliado;
cor e preto e branco,
1982
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