¢ao de corpos, é também, em
consegiliéncia, o uinico vefculo
da expansao da espécie. As-
sim, 08 eguns se relacionam,
luminosamente, com a pere-
nidade da existéncia huma-
na, com a mais exaltada ale-
gria da vida. Morrer é renas-
cer, idéia comum a todas as
culturas. O incomum, o sin-
gular, é a forma de contato de
cada cultura com este
enigma; a elaboracao fisiolé-
gica, filosdfica, psicologica de
cada uma delas sobre esta
questao (a tnica da existén-
cia, disse Sartre). Os eguns
disseminam a energia vital,
_axé, e jamais desaparecerao
do Brasil: “para que nao exis-
tam mais eguns tém de ma-
tar-nos a todos”, diz um ini-
ciado. E outro, reparando nos
loteamentos industriais que
avancam sobre a aldeia de
gente negra e ensolarada, na
turista de biquini, no policial
que passa correndo: "o dltimo
quilombo é Ponta de Areia”.
A vida como ela é e que
o filme documental capta co-
mo se obedecesse a um rotei-
ro de ficgdo — a equipe per-
maneceu cerca de dois meses
filmando e sentindo que um
acirrado debate, embora em
surdina, movimentava o cir-
culo dos 0jés por causa da
avancada idade do alagha
Antonio Daniel de Paula
(“pra quem nao sabe é nada,
nada, nada. Do nada Deus fez
o mundo”); durante a filma-
gem o centenario chefe do

TRILHA

Janio a 24 Quadros, ci-
nema levemente godardiano
ao menos no titulo, pode ser
definido como lumiére de olho
em méliés, isto é, documen-
tario feito como ficcao. Seisto é
possivel, quem estd vivendo
esta vendo: o jovem realizador
Luiz Alberto Pereira (o po-
pular Gal) leva essa idéia até
as 1ltimas (in)conseqténcias.
Amplia consideravelmente a
drea/forma de trabalhar o do-
cumental, sem o didatismo
convencional, o ranco e a cha-
tice de outros exemplares re-
centes ou nao. Assumi o debo-
che como instrumento alta-
mente critico, nao s6 em fun-
¢ao0 de um personagem gue

culto e da comunidade morre,
sao realizados os ritos fiine-
bres daguele que em breve
serd um egun e explode o con-
flito: mais de um preten-
dente, por se acharem inves-
tidos de direitos, a funcao de
alagba. A sucessao transfor-
ma-se em grave problema no
Omo I1é Agbould devido a sua
composi¢ao. Sendo um culto
familiar em sua origem, cada
grupo sangiliineo tinha seus
0jés, seus espacos sagrados e
seus eguns, os antepassados,
e a sucessao na chefia se fazia
segundo praticas tradicio-
naig, geralmente o mais ve-
lho ou o filho primogénito do
alagba o sucedia. Na Bahia,
por muitas razoes, familias
diversas passaram a realizar
juntas os ritos — e depois es-
tas comunidades se juntaram
a outras, resultando atual-
mente em apenas um terreiro
egungun na Bahia, possivel-
mente no Brasil, o de Ponta
de Areia. Ali estdo aglutina-
dos varios grupos e familias,
vérios terreiros, e portanto os
critérios familiares de suces-
sdo ndo mais funcionam. E
uma situacdo de climax, en-
frentamentos pessoais, aroda
da capoeira a vera que seabre
no meio do povo, o avanco de-
sautorizado sobre objetos e
atividades rituais, quebra da
tradicao. Este cisma ultra-
passa as fronteiras de Ita-
parica e é comentado (isto nao
estdno filme) por uma revista
de circulagio nacional e uma

rede de televisao que infor-
mam ao piblico, respectiva-
mente, que se trata de dis-
puta eleitoral corrupta e es-
candalosa e que o culto dos
eguns é bruxaria vulgar, su-
perstigao, armadilha para in-
cautos — o que nos devolve ao
tema do etnocentrismo e da
falta de respeito.

O filme prossegue, os 1il-
timos minutos. A dificuldade
da sucessao é o assunto da co-
munidade, cala fundo tam-
bém nas mulheres — que nao
podem se iniciar na sociedade
dos ojés mas participam das
cerimonias abertas e das fes-
tas anuais e recebem oxé dos
eguns; por dlguma raziao mui-
to profunda a feminina Oia é
chamada Rainha do Egun-
gun, sociedade secreta de ma-
chos. Os ojés se retinem, con-
versam, a evolucao da crise
exige toda a sabedoria, pa-
ciéncia, poder de observacao e
de sintese, todo o senso de
equilibrio de que sao capazes,
justamente as qualidades que
os levaram ao privilégio do
sacerdéeio ("um homem des-
personalizado nao pode ser
0jé"). Os conflitos humanos
sao outro mistério, a forca
motriz deles. Mas nem paor is-
so a comunidade afro-brasi-
leira de Ponta de Areia, ex-
tensido da altima casa de
culto Egungun, se entrega ao
desespero — os anciaos sao
consultados, nao é a primeira
vez que problemas oriundos
da pluralidade familiar e gru-

DOCUMENTARIO NA
DA CHANCHADA

deixou o Pais em situacdo difi-
cil, sendo imediatamente acu-
sado de ter feito uma moleca-
gem, “uma travessura que deu
certo” (escreveu Manoel Hen-
riques no Jornal de Brasilia).
Outros disseram que Gal brin-
cou com coisa “séria”, esgue-
cendo a famosa frase de De
Gaulle ("Este nao é um Pais
Sério"). Ora, antes de Gal,
quem tinha brincado com coi-
sa séria? Essa e outras interro-
gagbes podem ou nao estar im-
plicitas, afirmadas ou negadas
pelo filme e ao mesmo tempo
por qualquer espectador. Para
se perceber o alcance e tam-
bémras limitagoes da colocagao
basta se examinar a estrutura
narrativa do filme.

Gal insere declarada-
mente o maximo de ficcao no
documental, forma de se afas-
tar da sisudez caracteristica
das cronologias, situacoes e
painéis de época. Comegou fil-
mando um vernissage do ex-
presidente, em 1977, logo con-
trapondo uma reconstitui-
gaofficgdo, caso do episédio da
condecoracao de Che Guevara
(magnificamente interpretado
por Augusto Sevd, também
montador do filme), o préprio
(Gal no papel de Janio. Estava
langada a tonica, mesmo que
tivesse sido apenas um curta-
metragem. Com a assinatura
do convénio entre a EMBRA-
FILME e a Secretaria de Cul-
tura de Sao Paulo, aumentou a
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pal da comunidade vém a
tona. Os eguns participam do
esforgo comum muito mais
por atitudes do que por pala-
vras, um deles se encolhe so-
bre um banco de madeira, ex-
pressa sua tristeza pelo que
esta acontecendo. E pouco a
pouco, conversando e pen-
sando, 08 0jés encontram uma
golugdo. E o filme se apre-
senta ritualizado em si mes-
mo, eveluindo no contenta-
mento do povo que brinca e
trabalha sob o sol/cinema,
captando e redistribuinde
axé; na dor do desapareci-
mento fisico do alaghba; no
conflito que eclode ante o tro-
no vago e na reintegracao da
comunidade e do terreiro, al-
cancada quando os 0jés en-
contram uma saida para o im-
passe... Reticéncias porque,
se um fotograma vale mais
que mil palavras, o que pen-
sar de um filme gque pode
abrir as comportas da ima-
gem/agio, da fantasia, da
fome de saber o que vem de-
pois das tltimas galaxias, o
que estd sob os panos colori-
dos das entidades que se ma-
terializam em Itaparica? Fil-
mes, pensamentos, palavras,
imortalidade escondem, cada
qual noseu cada qual. caudal,
0 mesmo indevassdavel mis-
tério: quanto mais se cava
mais fundo é, quanto mais se
tira mais se tem.

Orlando Senna

JANIO A 24 QUADROS

Diregio e Roteiro
Luiz Alberto Pereira
Fotografia
Eduardo Poiano,
Adilson Ruiz
Montagem
Augusto Seva

16mm ampliado;
cor e preto e branco,
1982




responsabilidade do realiza-
dor que, assim, pode desenvol-
ver a vontade a sua idéia de
documentario de olho na fic-
¢ao, surpreendentemente as-
sociado a Thomas Farkas, pro-
dutor de intimeros documen-
tarios daquela certa tradicao
contra a qual Gal abre ba-
terias.

Segmentos rigorosa-
mente documentais, como
uma entrevista de Janio a
uma emissora de tevé, sao esti-
lhagados na montagem, numa
sucessao de caricatos primei-
ros planos. O ator nao poderia
ser melhor, embora extrema-
mente teatral. Solucao narra-
tiva: coloca-se na banda de lo-
cugao uma declaragio do per-
sonagem que nao tem “sincro”,
propositalmente. E como se o
realizador estivesse comen-
tando a teatralidade do perso-
nagem, o que a chanchada
estd perdendo. Assim é inseri-
da a ficgao no material docu-
mental que, em estadoe bruto,
resultaria na chatice conven-
cional tipica daquela m4 tradi-
¢ao nacional. A comparagao é
inevitdavel: Os anos JK, de Sil-
vio Tendler, é bom, porém cha-
to; Janio a 24 Quadros é hom e
divertido. Gal realmente en-
controu um clown impagavel.
Se nao existisse, teria que ser
inventado: todas as platéias
vém abaixo quando ele diz que
quer “um regime democrdtico
autentico e um regime demo-
cratico auténtico tem que ser
autoritirio”,

Obra aberta, dentro da-
quela tese de que o bocal cai
por si proprio, o filme tem in-
trigado publico e critica, os
eternos cobradores de posi-
¢oes, Alguns se decepcionam
porque o filme "nao explica a
rendncia’, outros exigem
maior profundidade. No en-
tanto, tudo isso estd no filme,
que nao poderia explicar a re-
ninecia porque nem o proprio
renunciante a explicou e, de
resto, como fazer um filme
“profundo” sobre um politico
que diz coisas come "nao sinto
a idade e ndo sinto mesmo. Por
1880 ndo a escondo”? Entao a
situagdo passa a ser comica se
nao fosse tragica. Estdao certos
agqueles que consideram o
filme uma "excelente comé-
dia”. Ha que se perceber o tom
assumido pelo realizador: é na
abordagem que esta a sua vi-
sao critica. O registro é o debo-
che. Logo... Cada um podera
pensar o que bem quiser: pi-
tangueira nao da manga, JK
realmente nao d4 comédia,
mas Janio da. So da. Uma ex-
celente chanchada. Interpre-
tada pelo ultimo remanes-
cente da Atlantida. Ou serd
que € por acaso o painel que
mostra Zé Trindade e outros

astros da velha chanchada
numa das sequéncias de
referéncias? E por ai que se
manifesta o realizador: tradu-
zindo as imagens em palavras,
ele diria que realmente acha
Jénio um grande ator de chan-
chadas, muito superior a
Adhemar de Barros, que é
visto no momento critico do
“roubo mas faco”.

De fundamental impor-
tiancia na estrutura narrativa
580 os niveis de locugao, em
sua maioria recolhidos de ra-
dio, tal como o antolagico
trombetear do Reporter Esso,
“testemunha ocular da his-
toria”, também presente em
outro filme gue reconstitui os
anos 50, O segredo da miumia,
de Ivan Cardoso. Marchinhas
de campanha politica sao ou-
vidas entre um comicio e ou-
tro, tendo como tema prineipal
a até hoje em evidéncia "Varre
varre vassourinha/varre varre
a bandalheira/que o povo ja
estd cansado/de viver dessa
maneira’. £, para espanto dos
cinéfilos, uma preciosidade,
jingle radiofonico | locucao a
duas vozes, uma de homem e
outra de mulher, repetindo
“nao, nao”, em fugidia mixa-
gem: eis a origem da locucao
radiofonica de O bandido da
luz vermelha (1968), de Ro-
gério Sganzerla (no caso, as
vozes sao de Hélio de Aguiar e
Mara Duval), Os exageros, pa-
droes de locugao dos anos 50,
sao tanfos que Janio a 24 qua-
dros pode ser visto também
como um filme politico narra-
do por um locutor futebolis-
tico. Dai o sabor da época, hu-
mor que Gal ndo inventa, ma-
nipula muito bem. E evita
utilizar a locugao feita espe-
cialmente para o flme, voz fe-
minina gue tem apenas 3 ou 4
intervencgoes ao longo da nar-
rativa. Assim, faz do filme o
que originalmente é dos arqui-
vos, da memoria nacional.
Claro, tal meméria manipula-
da por uma montagem no es-
tilo de colagem passa a ser cri-
tica e nao meramente infor-
mativa. Soaria tendencioso a
locugéao atual esclarecer que
enquanto Janio renunciava a
presidéncia da republica, em
25 de agosto de 1961, Jango
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Goulart estava em visita a
China comunista, Tal infor-
macao é dada pelo radio da
época, passando a ser um co-
mentdrio até mesmo irénico.
Se isto € "brincar com coisa
séria”, a brincadeira de Gal é
das mais sérias do documen-
tarismo brasileiro, pois na sua
leveza chega até mesma a ser
contundente.

Néo sendo mesmo dogma-
ticamente diddtico, Jdnio a 24
Quadros pressupde que o es-
pectador conhega ao menos os
politicos Castelo Branco,
Costa e Silva, Garrastazu Mé-
dici. Quando o ultimo, por
exemplo, aparece, nao ha locu-
¢a0; aqui o comentdrio musi-
cal diz muito mais, com a
ainda muito presente "Eu te
amo meu Brasil/Eu te amo”. E
nem é preciso falar muito:
basta a ficeaw, o grito de um jo-
vem ensangiientado, um cemi-
tério cheio de cruzes. As ima-
gens sao ideogramas, infor-
mam e comentam os aconteci-
mentos. Isso nao quer dizer
que o realizador esteja se omi-
tindo, procurando uma estra-
tégica neutralidade. Muito
pelo contrario: seqiiéncia apis
sequiéncia evidencia-se que ele
sabe das coisas e esta constan-
temente perguntando ao es-
pectador o que ele acha disso e
daquilo. E 0 que se chama obra
aberta atuante, longe da frieza
oficial no género A Voz do
Brasil, Aqui trata-se da vozda
reportagem instigante, acon-
tecimentos tado marcantes que
parecem ficgao, quando é rea-
lidade palpavel, documentério
critico. Parafraseando John
Ford em O homem que matou o
facinora, quando o documen-
tal supera a ficgao, imprima-se
o documental.

"Ao contrario do que mui-
tos pensam, o filme nao tem
pretensoes mais sérias além
da de ser um discurso sobre a
incoeréncia da vida politica
brasileira nos ultimos 30 anos,
com muito humor e procuran-
do tratar as personalidades da
politica como personagens,
nao como mitos. Todas as pes-
spas que aparecem no filme,
inclusive as da nova geracao,
que dao seus depoimentos, sio
personagens de um painel
que, embora diferente do docu-
mentdrio tradicional, procura

transmitir ao espectador uma
informacao a respeito dessas

trés altimas décadas. Nos pre-

ferimos profanar o tempo e,

em vez de realizar especifica-
mente um filme sobre Janio ou
outras personalidades da
época — e ai entra a imagem
satirica do Amigo da Ongca —
optamos por fazer algo mais
facil, sem precisao linear,
como um jogo de cenas. Sua co-
municagao surge mais pelo
humor, aquele velho humor da
chanchada que debochava dos
fatos”,

Essa declaracao do ci-
neasta ao critico Orlando Lo-
pes Fassoni (Folha de S. Pau-
lo, 1." de abril de 1982) con-
firma as principais linhas até
aqui desenvolvidas — fuga ao
tradicional, deslinearidade e
deboche — e reforca o ponto
fraco do filme, sua facilidade,
por muitos confundida com in-
consequeéncia, quando pode-se
tratar mesmo de uma inconse-
giiéncia das mais conseqiien-
tes. Afinal, da brincadeira
aparentemente inconse-
qiiente tem surgido alguns dos
melhores filmes brasileiros, de
Limite a O bandido da luz ver-
medha, do Ciclo de Recife a
Bel-Air e, no caso, do Cinema
Nowo ao cinema de Pinheiros,
o bairro de Sao Paulo onde re-
side e trabalha o realizador, ao
lado da Gira Filmes, Tatu Fil-
mes, ou seja, atual drea de re-
novacao do cinema paulista (A
caminho das Indias, de Au-
gusto Sevd, Maldita coinci-
déncia, de Sérgio Bianchi,
Noites paraguaias, de Aloisio
Raulino e outros em fase de
acabamento). Tem sido uma
trilha das mais conseqiientes:
na maioria vieram da ECA/
Escola de Comunicagoes e Ar-
tes da Universidade de Sao
Paulo, passando por sucessi-
vas experiéncias no curta-
metragem até atingir o longa,
E nao por coincidéncia sao
quase todos cineastas na faixa
dos 30 anos, o que, no minimo,
pressupoe um certo amadure-
cimento em relacio a outras
geragbes, sendo notoria a defa-
sagem criativa no que diz res-
peito ao experimental que per-
passa todo o cinema brasileiro
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de ventos novos. Afinal, fases
revolucionarias da narrativa
cinematogrdfica ndo podem
ser explicadas s6 em fungao de
momentos politicos. O avanco,
no caso, deve-se a participacdo
do dinheiro publico, via convé-
nio EMBRAFILME/Secre-
taria de Cultura de Sao Paulo,
sem o que, evidentemente,
produtores independentes
como Thomaz Farkas nao
teriam condicoes ou ousadia
para tal experimentacao.

- Produto de condigoes de
filmagens especificas, na base
do 16mm ampliado para
35mm, por sinal com surpre-
endente qualidade, Jénio a 24
Quadros se impde hoje no pa-
norama nao apenas documen-
tal do cinema brasileiro, exi-
gindo das platéias novas for-
mas de participagao, pois um
filme como esse comporta ini-
meros niveis de leitura, desde
que o espectador se disponha a
tanto. Assim, o filme tem, por
exemplo, ao lado dos fatos poli-
ticos, um retrospecto do com-
portamento da juventude. E
este é um ponto vital: é a pri-
meira vez que assuntos mais
proximos & gerontocracia sao
abordados de um ponto de
vista mais jovem. Dai o intere-
se que o filme passa a ter nao
apenas para estudantes, mas
também para toda uma faixa
do publico entre 20 e 40 anos.
Qutro trago dignoe de nota é
sua banda sonora, que chega a
ser contundente. Havia um
exemplar desse nivel, Amor e
medo (1975), de José Rubens
Siqueira, ilustrando os aconte-
cimentos de abril de 1964 ao
som de Que tudo mais va pro
inferno, de Roberto Carlos.
Para se lembrar bem o que foi
0 dia da renincia de Janio
Quadros nada nielhor que o
grande hit parade da época,
disparadamente encabecado
por Diana (1961), na voz de
Paul Anka. Morreu Adhemar
de Barros, Carlos Lacerda?
Nada melhor que a referéncia
musical pop, Summertime

(1967) na voz de Janis Joplin.
56 0 que nao se entende muito
bem é uma das musicas finais,
“Brasil, esquentai vossos pan-
deiros/Iluminai vossos ter-
reiros/Que nés queremos sam-
bar”, Mas nao escapam a essa
cronica de costumes os signos
de outra ordem, 0 bom compor-
tamento numa praia carioca
dos anos 50, passando pelos
beatniks e chegando aos pa-
tins, S5ao elementos funda-
mentais para cativar o in-
teresse do publico jovem por
algo mais sério, que seria o
lance politico, definitivamen-
te rechagado pelo realizador
que, em outra oportunidade,
diria que "o que eu desejo é que
o povo brasileiro possa ir to-
mar sol na Jamaica”. Cinema
dereflexao? E s deitare rolar.

Em suma: mesmo nao
sendo um ensaio de grande
folego, a tendéncia que mais
tem ampliado os horizontes do
cinema documental (ponto
alto: F for fake (1975), de Or-
son Welles), Janio a 24 Qua-
dros acena com uma louvavel
vontade de renovagao, dando
uma volta por cima dagquela
(m4d) tradicdo nacional no gé-
nero, tao ma gue torna-se co-
mica no momento em que é re-
gistrada ou com o passar dos
anos ainda mais para a chan-
chada do que para o didatismo.
O realizador nao esta, como
declarou, nem para PT, PTB
ou PDS, nem mesmo qualquer
outro partido. Uma coisa
certa: o ecletico tira partido
dos partidos. E faz o partido do
humor. J4 é alguma coisa, es-
sencial, alias.

Jairo Ferreira

O FANTASMA
DA LIBERDADE

DAS TRIPAS CORACAO

Direcao e Roteiro

Ana Carolina
Fotografia

Antonio Luis Mendes Soares
Cenografia

Heloisa Buarque de Holanda
Figurinos

Cristiana Bernardes
Montagem

Roberto Gerwitz

Seérgio Segall
Musica

Paulo Herculano
Elenco

Antonio Fagundes

Dina Sfat

Xuxa Lopes

Miriam Moniz

Nair Bello

Celia Helena

Cristiane Torloni

Ney Latorraca

Cristina Pereira

Alvaro Fretre

Maria Padilha

Othon Bastos

Eduardo Tornaghi

35mm, cor
1982

70

“Arrombar as fechaduras das
portas!

Arrancar as proprias portas
dos seus umbrais!”

(Allen Ginsberg, How! and
other poemns, 1956).

Com este segundo filme
de ficcao, Ana Carolina con-
firma estar inserida numa
das mais criativas e menos
freqilentes vertentes estéti-
cas do nosso século: o surrea-
lismo. No primeiro manifesto
do movimento, em 1924, An-
dré Breton ja dizia que "o sur-
realismo repousa sobre a
crenca (...) do poder absoluto
do sonho, do jogo desinteres-
sado do pensamento”. Nossa
cineasta parece concordar,
pois todo o seu filme de 1 hora
e 40 minutos se passa nos
cinco minutos em que um in-
terventor federal cochila eso-
nha, antes de assinar o fecha-
mento de um colégio femi-
ninoe.

Tudo é sonho, sendo por-
tanto inteiramente descabi-
das as restrigdes de alguns a
falta de sentido de determi-
nadas seqiiéncias, Ado
Kyrou, conhecido eritico eu-
ropeu, tern nas primeiras pa-
ginas de Le surrealisme au ci-
néma (Paris, Editions Arca-
nes, 1953) um trecho que cal
como uma luva a Das tripas
coragde "o adormecido vive
no espaco de alguns minutos
sua longa noite de sono. Esta
vida invisivel torna-se visi-
vel. Os sonhos perdem sua
caracteristica de sonho (tal
como a consideram os parti-
ddrios do verismo) para sur-
gir como realidade diante dos
nossos olhos maravilhados.
Esta realidade é enriquecida
por todo seu conteudo latente
e torna-se absoluta, surreal”.

Seria o "cinema-poesia”,
intuitivo, alegérico e livre (de
que nos falou Pasolini em fa-
moso texto tedrico no
Cahiers) em oposigao ao cine-
ma-romance narrativo, tradi-
cional e académico. Portanto,
o "sentido latente da realida-
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