de ventos novos. Afinal, fases
revolucionarias da narrativa
cinematogrdfica ndo podem
ser explicadas s6 em fungao de
momentos politicos. O avanco,
no caso, deve-se a participacdo
do dinheiro publico, via convé-
nio EMBRAFILME/Secre-
taria de Cultura de Sao Paulo,
sem o que, evidentemente,
produtores independentes
como Thomaz Farkas nao
teriam condicoes ou ousadia
para tal experimentacao.

- Produto de condigoes de
filmagens especificas, na base
do 16mm ampliado para
35mm, por sinal com surpre-
endente qualidade, Jénio a 24
Quadros se impde hoje no pa-
norama nao apenas documen-
tal do cinema brasileiro, exi-
gindo das platéias novas for-
mas de participagao, pois um
filme como esse comporta ini-
meros niveis de leitura, desde
que o espectador se disponha a
tanto. Assim, o filme tem, por
exemplo, ao lado dos fatos poli-
ticos, um retrospecto do com-
portamento da juventude. E
este é um ponto vital: é a pri-
meira vez que assuntos mais
proximos & gerontocracia sao
abordados de um ponto de
vista mais jovem. Dai o intere-
se que o filme passa a ter nao
apenas para estudantes, mas
também para toda uma faixa
do publico entre 20 e 40 anos.
Qutro trago dignoe de nota é
sua banda sonora, que chega a
ser contundente. Havia um
exemplar desse nivel, Amor e
medo (1975), de José Rubens
Siqueira, ilustrando os aconte-
cimentos de abril de 1964 ao
som de Que tudo mais va pro
inferno, de Roberto Carlos.
Para se lembrar bem o que foi
0 dia da renincia de Janio
Quadros nada nielhor que o
grande hit parade da época,
disparadamente encabecado
por Diana (1961), na voz de
Paul Anka. Morreu Adhemar
de Barros, Carlos Lacerda?
Nada melhor que a referéncia
musical pop, Summertime

(1967) na voz de Janis Joplin.
56 0 que nao se entende muito
bem é uma das musicas finais,
“Brasil, esquentai vossos pan-
deiros/Iluminai vossos ter-
reiros/Que nés queremos sam-
bar”, Mas nao escapam a essa
cronica de costumes os signos
de outra ordem, 0 bom compor-
tamento numa praia carioca
dos anos 50, passando pelos
beatniks e chegando aos pa-
tins, S5ao elementos funda-
mentais para cativar o in-
teresse do publico jovem por
algo mais sério, que seria o
lance politico, definitivamen-
te rechagado pelo realizador
que, em outra oportunidade,
diria que "o que eu desejo é que
o povo brasileiro possa ir to-
mar sol na Jamaica”. Cinema
dereflexao? E s deitare rolar.

Em suma: mesmo nao
sendo um ensaio de grande
folego, a tendéncia que mais
tem ampliado os horizontes do
cinema documental (ponto
alto: F for fake (1975), de Or-
son Welles), Janio a 24 Qua-
dros acena com uma louvavel
vontade de renovagao, dando
uma volta por cima dagquela
(m4d) tradicdo nacional no gé-
nero, tao ma gue torna-se co-
mica no momento em que é re-
gistrada ou com o passar dos
anos ainda mais para a chan-
chada do que para o didatismo.
O realizador nao esta, como
declarou, nem para PT, PTB
ou PDS, nem mesmo qualquer
outro partido. Uma coisa
certa: o ecletico tira partido
dos partidos. E faz o partido do
humor. J4 é alguma coisa, es-
sencial, alias.

Jairo Ferreira
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“Arrombar as fechaduras das
portas!

Arrancar as proprias portas
dos seus umbrais!”

(Allen Ginsberg, How! and
other poemns, 1956).

Com este segundo filme
de ficcao, Ana Carolina con-
firma estar inserida numa
das mais criativas e menos
freqilentes vertentes estéti-
cas do nosso século: o surrea-
lismo. No primeiro manifesto
do movimento, em 1924, An-
dré Breton ja dizia que "o sur-
realismo repousa sobre a
crenca (...) do poder absoluto
do sonho, do jogo desinteres-
sado do pensamento”. Nossa
cineasta parece concordar,
pois todo o seu filme de 1 hora
e 40 minutos se passa nos
cinco minutos em que um in-
terventor federal cochila eso-
nha, antes de assinar o fecha-
mento de um colégio femi-
ninoe.

Tudo é sonho, sendo por-
tanto inteiramente descabi-
das as restrigdes de alguns a
falta de sentido de determi-
nadas seqiiéncias, Ado
Kyrou, conhecido eritico eu-
ropeu, tern nas primeiras pa-
ginas de Le surrealisme au ci-
néma (Paris, Editions Arca-
nes, 1953) um trecho que cal
como uma luva a Das tripas
coragde "o adormecido vive
no espaco de alguns minutos
sua longa noite de sono. Esta
vida invisivel torna-se visi-
vel. Os sonhos perdem sua
caracteristica de sonho (tal
como a consideram os parti-
ddrios do verismo) para sur-
gir como realidade diante dos
nossos olhos maravilhados.
Esta realidade é enriquecida
por todo seu conteudo latente
e torna-se absoluta, surreal”.

Seria o "cinema-poesia”,
intuitivo, alegérico e livre (de
que nos falou Pasolini em fa-
moso texto tedrico no
Cahiers) em oposigao ao cine-
ma-romance narrativo, tradi-
cional e académico. Portanto,
o "sentido latente da realida-
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de” de que nos fala Kyrou
choca-se frontalmente com os
dizeres do cartaz imposto pelo
Conselho Superior de Cen-
sura antes de iniciada a peli-
cula: "este filme apresenta
uma interpretacao delirante
que nao corresponde a reali-
dade”.

Quase 60 anos depois do
seu manifesto, o surrealismo,
o poder absoluto do sonho e a
realidade latente mostram
ainda a sua forca de corroséo.
Interpretacgao delirante gque
86 cerresponde i realidade,
1880 sim..,

A rigor, s6 temos um per-
senagem (Guido, o interven-
tor), ja que todos os outros sao
sonhos (ou pesadelos) dele

. mesmo. Na realidade, a es-

trutura narrativa repousa so-
bre dois artificios muito bem
manipulados pela cineasta.
Primeiro, o do tempo real e do
tempo ficcional: para Guido
tudo se passa em cinco minu-
tos; para o espectador, em 107
minutos; para os personagens
do colégio, em 24 horas, O se-
gundo artificio, e 0 mais in-
teressante, é que Ana Caroli-
na, a cineasta, nao emite po-
sigoes sobre o colégio, suas
alunas, professoras e funcio-
ndrias. Sendo todo o filme
uma projecao dos delirios do
interventor, ela na realidade
comenta o sonhador e nao o
sonho. E menos um filme so-
bre um colégio de mulheres
que sobre o que os homens (ou
certo tipo de homem) pensam
do que deve ser um colégio de
mulheres. O tour de force é
aqui mais bem sucedido do
que em muito filme de diretor
famoso considerado mestre
no retratar da alma femi-
nina.

Que pensa Guido, o in-
terventor, sobre o estabeleci-
mento que vai fechar? Nada
muito recomendavel: "vocés,
mulheres, ndo tém a capaci-
dade de realizar o proprio pro-
jeto”,

A escola teria uma admi-
nistracdo corrupta, pois
numa seqiiéncia fala-se num
desfalque de milhoes; em ou-
tra duas professoras contam
macos de dinheiro, dos quais
nao descobrimos a origem,
nem o destino. As alunas
seriam desinteressadas, in-
disciplinadas, quande nao de-
generadas sexuais, As profes-
soras, senhoras obsoletas e
incompetentes — ou entao
portadoras de lubricidade
messalinica. O padre é devas-
so. Nao escapam também
funciondrios subalternos: as
faxineiras s6 pensam em ho-
mem, e 0 faxineiro s6 pensa
em mulher, Nao falta nem
um comunista impotente,

Nesta Sodoma e Gonlorra tra-
vestida de Bastilhanao h4 se-
quer um sentimento positivo,
um gesto desinteressado, um
altruismo que seja,

Como se nao bastasse,
nosso sonhador projeta a si
mesmo neste sonho (ou pesa-
delo) como um atraente mes-
tre ambicionado pelas alu-
nas, que vem de engravidar
uma professora e interferir
vitoriesamente no relaciona-
mento lésbico entre duas ou-
tras — terminando acuado
por todas as fémeas como o
yankee Clint Eastwood no
colégio sulista de O estranho
que nas amamos/The begui-
led (EUA, 1971) do hipermi-
sogino Don Siegel. No exato
momento em que o sonho
transforma-se em pesadelo, o
interventor acorda, assina o
papel e poe fim ao colégio — e
ao filme.

0 sonho de Guido e suas
projecoes machistas nao
seriam suficientes para fazer
de Das tripas coragdo um
filme surrealista fora de
série. Nem seus deliciosos
dialogos non-sense e de duplo
sentido. Boa parte da narra-
tiva é até cronolagica e tradi-
cional, a comecar pelas me-
lhores seqiiéncias (a missa
“profanada” pela aluna re-
belde que urina diante do al-
tar; a bagunca das alunas na
sala de aula com coro anarcii-
de de musiquinhas pornogra-
ficas; a intervencgao da profes-
sora puritana interpretada
por Célia Helena — "a per-
missividade ou eu!”, brada
ela para Guido/professor e
suas duas lésbicas — “a per-
missividade”, respondem). Se
Ana Carolina parasse por
aqui, teria realizado mais um
filme onde a estrutura de um
colégio interno serve de pre-
texto para uma critica geral
da sociedade. Varios outros
filmes, em varios outros pai-
ses, fizeram o mesmo. Alguns
com resultados bastante sa-
tisfatérios, como o legenddrio
Zero de conduite (Francga,
1933/35) do anarquista Jean
Vigo, ou o pouco conhecido
Nel nombre del padre (1tdlia,
1970) de outro anarquista,
Marco Bellochio.

Se bem que possua pon-
tos de contato com ambos, no-
tadamente com o segundo,
nosso filme em questao pos-
sui detalhes que nao se encai-
Xxam nem mesmo na ordem
interna do sonho de Guido,
agindo como particulas de-
sorganizadoras do todo. Seria
o “poder absoluto do sonho”
de Breton, o “contetdo laten-
te” de Kyrououa “interpreta-
¢ao delirante” do Conselho
Superior de Censura?

71

As cobras que apavoram
as alunas trancadas na estufa
podem talvez ser associadas
a0 desejo sexual reprimido
(vide Jung); as professoras li-
bertinas que vao ficando nuas
ao andar num corredor po-
dem, quem sabe, ilustrar a
nudez de suas particularida-
des diante da opiniao das mo-
ralistas; o Cristo na cruz com
o rosto de Guido ou do jovem
meédico (0s dois alvos sexuais
do mulherio); o padre uri-
nando no pedestal de uma
santa; o piano que representa
o classicismo e que termina
atirado pela janela — tudo is-
so sugere também interpreta-
goes plausiveis. Mas gue di-
zer da“aluna Joana Schnei-
der, interpretada por um ho-
memni, e que joga bola com o
padre discutindo sobre o lado
masculino e feminino de cada
um? Ou o misterioso velério
entrevistono corredor en pas-
sant por uma aluna, que nao
sabemos de quem ¢é, e do qual
nunca mais ouvimos falar?
Que dizer das falas em espa-
nhol quando em vez proferi-
das pelos mais diversos perso-
nagens? E as cantoras liricas
que ensaiam ao piano uma
sinfonia de miados, encarna-
das pelos dois mais horrendos
travestis que o cinema Ja
fotografou?

“Nao se pode falar li-
nearmente do inconsciente”,
disse a cineasta em entre-
vista a Folha da Tarde (09/07/
1982). Entretanto, estas ima-
gens aparentemente sem

maior sentido organizam-se

nas mentes dos espectadores
e (oh, espanto!) o filme teve
boa receptividade mesmo en-
tre o publico mais popular das
salas do centro e periferia.
Sem obviedades nem veris-
mos, seus simbolos tém sido
adequadamente reconheci-
dos e/ou decifrados pelas mais
heterogéneas platéias. Tal-
vez alguns identifiquem-se
com o sonhador e seus precon-
ceitos, outros com o delirio
onirico do sonho...

Ana Carolina nos da
uma visao impiedosa e mor-
daz de como cré que um porco
chauvinista imagina as mu-
lheres e seu mundo. Decifrar
a visao da prépria autora
deste mundo feminino é,
aqui, um sonho impossivel,
mas tornaria ainda mais fas-
cinante a trajetoria perfeita-
mente Gnica desta diretora
brilhante.

Jodo Carlos Rodrigues

il
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