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SUBINDO POR ONDE SE DESCE

Varios fatores tornam

um filme “maldite’” Por
exemplo: Limite — 1931, de
Mirio Peixoto, fo1 escondido
durante décadas pelo seu
zeloso autor. J4 Bahia de to-
dos 0s santos — 1959 sofreu a
atengdo inversa de Trigueiri-
nho Neto que, por motivos
que ndo vem ao caso, desinte-
ressou-se da pripria obra.
Uns sao “malditos” por nao
alcangarem o publico (vide a
obra de Julio Bressane, Luiz
Rozemberg), outros por
serem por ele recusados (vide
Anchieta de Saraceni, ou A
idade da terra de Glauber):
Amor palavra prostituto
é um filme “maldito” por mo-
tivos diferentes. Filmado em
1980, ficou dez meses as vol-
tas com a censura, sendo li-
berado pelo Conselho Su-
perior de Censura com cortes
que, segundo o diretor, preju-
dicam o perfeito entendi-
mento dos personagens. Este
fato, apenas noticiado pela
imprensa paulista, foi en-
carado como "natural” por
toda inteligentsia nacional.
Mesmo nossos mais liber-
tarios intelectuais ainda re-
lutam em reconhecer aos pro-
dutos da Boca do Lixo o direi-
to a liberdade de expressao.
Quando do seu lancga-
mento comercial, o filme nao
teve melhor sorte, sendo en-
tregue ao puiblico como porno-
chanchada tao ousada que
nem as fotografias podiam
ser expostas ao piiblico (!). As-
sim| os produtores economi-
zaram dinheire no langa-
mento. Acontece que nao tra-
tamos aqui de uma produgéo

corriqueira, mas de um au-
téntico filme de autor, produ-
zido independentemente. De
modo inverso a Mario Pei-
xoto, e idéntico a Trigueiri-
nho Neto, o diretor Carlos
Reichenbach parece nao ter
dado a devida importéncia ao
seu proprio filme. Pessima-
mente lancado, no Rio de Ja-
neiro nao foi sequer comen-
tado pelos criticos dos dois
principais jornais.

A omissao da imprensa,
antes como depois da estréia
de Amor palavra prostituta e
a pouca importancia dada ao
seu lancamento por-produ-
tores, distribuidor e exibidor,
sem a menor diivida afastou
potenciais admiradores da
obra. Sua apresentagao como
produto erdtico grosseiro afu-
gentou intelectuais e ciné-
filos, e nao acredito também
que tenha agradado muito
aos aficcionados do sexo ex-
plicito.

O mais surpreendente é
que Amor palavra prostituta
nao &, de forma nenhuma,
uma pornochanchada. Porno-
chanchadas, ainda com muito
favor, poderiam ser chama-
das outras peliculas do autor
produzidas por A P. Galante
(A ilha dos prazeres proibidos
— 1979, O império do desejo
— 1980 e A rainha do flipera-
ma— 1982, episédio de As sa-
fadas), nas quais a critica es-
pecializada preferiu anotar
citacoes de Une femme est une
femme e Le mépris de Godard,
ou semelhancas estilisticas
com os filmes de Rogério
Sganzerla. Diversamente
destes, Amor palavra prosti-
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tuta nao é uma farsa sobre
costumes sexuais, mas um
drama de ambientagao som-
bria no ABC paulista, sobre
ascensao social, e abordando
o problema do aborto, este
tabu. Longe estamos do ritmo
frenético de A ilha ou de O
império. Segundo declaracoes
do cineasta, o roteiro foi ins-
pirado numa leitura de Tle-
mor e tremor do filésofo Soren
Kikergaard. Seja como for, é
algo bem diferente do modelo
Boca, embora realizado nela.

A obsessiva atmosfera do
ABC retratado por Reichen-
bach difere completamente
da simpédtica cidadezinha
operdria de Eles ndao usam
blak-tie de Leon Hirszman,
tao limpinha, — e aproxi-
ma-se muito mais de O gri-
tolll grido — 1957, A seme-
lhanga do filme em questao
com este outro, de Antonioni,
¢ ainda refor¢ada por um pia-
no lento e melancélico, como
que a ressaltaras rachaduras
das paredes, a poeira das
ruas, as limitagoes do ser hu-
mano. Ainda diversamente
do filme de Hirszman, aqui os
operarios nao sdo cidadaos
exemplares de sonhos al-
truistas, mas ambiciosas pe-
¢as da grande mdquina da as-
censdo social. Em vez de gre-
ves, querem aparelhos de TV
a cores; em vez de sanduiche
de mortadela, almejam
champagne francés, com todo
o direito, alias. Desagrada-
veis e revoltantes, estio in-
felizmente mais proximos da
realidade do que a antiga
peca de Guarnieri que origi-
nou o Black-tie.
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Ainda mais do que O gri-
to, Amor palavra prostituta
lembra dois menos conheci-
dos filmes de Reichenbach,
Do frustrado longa Paraiso
proibido desenvolve com van-
tagens o clima lento e a apa-
rente falta de a¢ao. J4 no in-
feressante curta-metragem
Sangue corsdrio podemos lo-
calizar talvez a génese dos
personagens masculinos de
Palavra prostituta, e nao é
exagero dizer gque um filme
seria o perfeito complemento
do outro. Sangue corsdario é
uma conversa informal entre
dois sobreviventes da contra-
-cultura psicodélica — no
centro de Sao Paulo, durante
o intervalo de almoco de um
deles, hoje conformado fun-
cionario. No final, ouve-se ao
fundo ¢ Let it bleed (Deixa
sangrar) dos Rolling Stones.
Assunto sério, e quase vir-
gem no cinema brasileiro, a
abordagem desses anos do
“desbunde” é um tema secun-
dério em Palavra prostituta, o
que pode ser constatado em
simples sinopse do seu en-
redo,

Fernando, intelectual em
crise, nao trabalha, vivendo as
custas de Rita, operdria téxtil
que, farta da inércia do com-
panheiro, prepara-se para
“juntar os trapinhos” com o
doutor Béris, influente advo-
gado da industria onde traba-
lha. Por outra lado, Luiz Car-
log, filhinho da mamée, é me-
diocre funcionério de uma
firma de processamento de
dados. Mulherengo, seduz a
estagidaria Lilita, mas a des-
preza depois de um aborto, ja
de olho na filha do patrao. No
final do melodrama (sim, tra-
ta-se de um melodrama, gé-
Nero pouce comuin no cinema
nacional), Rita e Luiz Carlos
saem vitoriosos no seu opor-
tunismo, justificando a pala-
vra “prostituta” do tituloe, en-
guanto Fernando e Lilita,
desprezados, aproximam-se
um do outro com a ternura
que por vezes une os desgra-
cados,

nos detalhes que Rei-
chenbach revela seu estilo,
ora mérbido, outras vezes sa-
tirico. Na parede de Fer-
nando vemos um grande pos-
ter de Allen Ginsberg, poeta
beatnik americano; em outro
plano, vemos entre os livros
de uma mesa, Howl, pelo gual
ele foi processado por imorali-
dade na década de 50, na Ca-
lifornia. Num passeio domi-
nical pela fétida represa Bil-

lings, Fernando e Luiz Carlos
encontram um suicida; en-
quanto o segundo foge espan-
tado, o outro friamente sa-
queia os pertences do morto,
gque posteriormente serao
roubados por uma -prostituta
com a qual se diverte. Rita e
Fernando se agridem assis-
tindo na TV Psicose de Hitch-
cock; em outra seqliéncia ela
insiste para que ele trabalhe,
e tenta estrangula-lo com a
gravata (simbolo da "careti-
ce”) do doutor Béris. Comple-
tamente nu, Luiz Carlos con-
versa com a made coruja, que
ndo esconde os olhares de or-
gulho pelo fisico do seu reben-
to; posteriormente, ela cen-
sura a "facil” Lilita, mas
finge ndao notar as maiores
“facilidades” da filha do pa-
trao.

Nao hé herdis. Nem vi-
l6es. Fernando trai Rita, mas
compra-lhe uma jéia cara,
que ela, embora planeje
abandona-lo, nao aceita por
ciime. Rita trai Fernando e
uma amiga, ao entregar-se ao
namorado desta, mas, aqui,
como também acontece com
Fernando e o doutor Boris,
ela ndo alcanga o orgasmo.
Mesmo sofrendo as hemorra-
gias de um aborto mal suce-
dido, Lilita ndo evita os cari-
nhos de Fernando, que ainda
nao sabe (embora desconfie)
de que o amigo Luiz Carlos a
abandonou, e talvez esteja
apenas querendo evitar o des-
pejo iminente por falta de
aluguel... Amor, eta palavri-
nha prostituta, parece ser a
licao do filme.

Nao ha solugaes, nem ao
menos punicoes. Temos aqui
um painel (hiper) realista das
classes subjugadas do ABC e
néao uma cartilha de bons sen-
timentos morais, ou civicos.
Nao a pornochanchada que
quiseram nos impingir, mas
pelo contrédrio, um melodra-
ma social dos mais bem suce-
didos dos 1ltimos anos.

Joao Carlos Rodrigues
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UM SONHO
BRASILEIRO

ASA BRANCA,
UM SONHO BASILEIRO

Direcio e Roteiro
Djalma Limongi Batista
Fotografia
Gualter Limongi Batista
Cenografia
Jefferson Albuguergue
Felipe Crescenti
Montagem
José Motta
Elenco
Edson Celulari
Walmor Chagas
Eva Wilma
Regina Wilke
Gianfrancesco Guarnieri
Rita Cadilac
Ruth Rachou
Mané Garrincha
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Nao existe em toda a his-,
tdria do cinema brasileiro um
filme como Asa Branca, pri-
meiro longa-metragem de
Djalma Limongi Batista, ci-
neasta nascido no Amazonas
e radicado em Sao Paulo,
onde desenvolveu uma car-
1vira de habil manipulador
de imagens, comegando como
fotégrafo e passando também
pelo curta-metragem. Asa
Branca, um sonho brasileiro
néao pode ser integrado a
qualquer corrente ou moda
em exercicio, 0 que nao signi-
fica atestado de qualidade.
No méximo, isso daria a este
filme uma aura original, em-
bora ja suficiente para torné-
lo interessante. Mas acontece
que Asa Branca é um filme
excepcional também por suas
gualidades propriamente ci-
nematogréificas. O que ndo se
restringe simplesmente a um
trabalho de imagens bem or-

denadas — coisa que, alias,
este filme desdenha com arro-
gante seguranca —, mas vai
muito além. Uma crénica fa-
miliar, uma saga pessoal e ro-
manticamente épica, um tes-
temunho a respeito de mu-
dangas e transformacoes so-
ciais, uma cronica de espor-
tes: pode ser tudo isso, ou
mais. A sensibilidade deste
novo cineasta aponta para
variadas diregies.

Noinicio da histéria, Asa
Branca é um adolescente, gi-
nasiano abrigadono lar da fa-
milia, de sonhos pouco claros
e vontade pouco determi-
nada. Sua vida é sua familia e
estd limitada pelas fronteiras
afetivas, geogréficas e sociais
de sua pequena cidade de
Mariana do Sul (alids, Santa
Bérbara do Oeste, no interior
de Sao Paulo), pelos amigos
do colégio e do futebol, pelos
interesses erdticos e emocio-
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