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“Hoje vejo claramente o método com que
trabalhou; isolando inicialmente Deus,
tao inacessivel a um crente quanto a um
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ateu..."

Uma coisa dificil de acontecer e as
vezes requisitada por espectadores lei-
gos ou alienados é se ter, no Brasil,
prontinho para a exibicao, um filme de
ficgdo cientifica. Essa meditagao, ape-
sar de esotérica, tem sua procedéncia,
Faz pouco tempo o baiano Roberto Pires
tentou satisfazer o desejo desses espec-
tadores, realizando Abrigo nuclear, ex-
periéncia pioneira no género (pelo me-
nos no seio do novo cinema hrasileiro).
Pires, alids, sempre trouxe esse tipo de
novidade no bojo de seus filmes, Reden-
¢ao, por exemplo, foi filmado em [glus-
cope, utilizando uma objetiva que o pro-
prio realizador desenvolveu a partir de
seu trabalho numa loja de dculos. O
olhar realcado depende as vezes de out-
tros paraisos artificiais: a ficgdo nem
sempre se basta e tem de recorrer a
ciéncia.
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Estou tentando penetrar no univer-
so de Paulo Cezar Saraceni, talvez o
unico de nossos cineastas rebelde a ré-
tulos ou chavdes. Quem adivinhar a que
género cinematografico pertence Paulo
Cezar Saraceni ganha um doce.

Existem alguns (e louvaveis) pre-
servadores do cinema novo, como Mau-
rice Capovilla (cf. O jogo da vida), Leon
Hirszman (ef. Eles ndao usam black-tie),
e outros, mais ou menos hibridos (por-
que mais jovens) como Carlos Alberto
Prates Correia, Luiz Rozemberg, Jiilio
Bressane, para apenas citar os melhores
e 08 mais empenhados.
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Saraceni acompanha essa fideli-
dade mantendo uma distancia gue,
longe de ser critica, sobressai na cum-
plicidade. Ele é uma espécie de "mala-
barista de Nossa Senhora” do cinema
brasileiro. Quando esse nove grupo de
cineastas reunia-se, no fim da década de
50, em alguns pontoes de encontro do
centro da cidade (basicamente o bar
Vermelhinho, na Rua Araijo Porto Ale-
gre) as conversas nao tratavam exclusi-
vamente de assuntos cinematograficos:
o futebol e a religiao eram também te-
mas abordados com fregiiéncia.
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O leitor ja percebeu que a referén-
cia a ficcdo-cientifica nao passa de um
exagero semantico. Para identificar me-
lhor o assunto visado optei pela utiliza-
¢do do contraste em vez da analogia,
Mais humano do gue nenhum outro do
grupo, Saraceni coloca-se praticamente
nos antipodas da "ciéncia cinematogra-
fica”. Nenhum histérico de sua carreira
seria completo sem a mencdo de seu en-
volvimento com o futebol, mais direta-
mente com o Fluminense F.C. onde che-
gou a‘jogar na equipe de juvenis, onde
conheceu Octavio de Faria. Foi atraves
do futebol (e da literdtura) que ele se li-
gou ao cinema e tudo isso talvez até es-
teja na raiz da palavra [ibero, do glos-
sario futebolistico. (Haverd em nosso
meio cineasta mais livre?)
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Octdvio de Faria estava as voltas
com as tessituras da Tragédia burgue-
sa, seu magnifico roman-fleuve, mas
ndo abandonava os treinos do seu clube
de estimacéo. E Paulo Cezar parece ter
perpetrado também a simbiose entre a
burguesia e a bola, a arte e o esporte,
tendo o Chaplin Clube no meio.

Fa convicto de Rossellini, suas lou-
vagoes a Vanina Vanini, por exemplo,
aproximam-no mais de um neo-re-
alismo viscontiano. Sua carreira cine-
matogrifica, até chegar ao nosso tema
de hoje, Ao sul do meu corpo, seu tiltimo
filme, merece uma observagao mais do
que um puro comentdrio superficial.
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Foi mais ou menos quando se deu o
“Festival-Historia do Cinema Ameri-
cano”, organizado pela Cinemateca do
Museu de Arte Moderna, ao mesmo
tempo digamos, daquelas “conversas de
botequim”, que Paulo Cezar realizou
Caminhos, seu primeiro filme, surpre-
endendo, 4 sua maneira, a todos nés,
“mortais cinéfilos”. Através deste "do-
cumento”, candidatou-se ele a holsa de
estudos para cursar o Centro Sperimen-
tale di Cinematografia, de Roma. Neste
filme feito em preto e branco e em
16mm, Paulo Cezar também atua como
ator, ao lado de Lisette Fernandes (ele
surpreendeu, mais tarde, as "novas pla-
téias” aparecendo ao lado de seus atores
em outros filmes, cf. Amor, carnaval e
sonhos).

O espago de tempo decorrido desde
entdo nao favorece a recordacao desta
obra (vista uma s6 vez) mas a imagem
do protagonista permanece com uma
inequivoca conotagdo mistica, envol-
vida por um compasso que, longe de ser
chapliniano (e, portanto, exterior) é pau-
sado e meditativo,
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Quando comeca Amor, carnaval e
sonhos, Leila Diniz estd em seu quarto
discutindo e cobrando da imagem da
santa a sua vida solitdria e triste. A con-
versa, ou melhor, esse mondlogo a dois,
acaba em violenta discussao, a imagem
esfacelada e o inesperado acontecendo.
Pela varanda, como um malandro
egresso de um filme de Jean Renoir,
surge Hugo Carvana e o calor sensual e
humano se estabelece no quarto assu-
mindo aos olhos do espectador a carac-
teristica de milagre.

Milagres cinematogrificos, depois
dode Mildo, e daquele outro, tambémna
Italia, entre George Sanders e Ingrid
Bergman (que Deus os tenha hoje em
seus dominios) em Viaggio in Italia (Ro-
mance na Italia) de Roberto Rossellini,
tém acontecido ndo muito a mitde. Que
dizer entdao de um milagre como este
agora, absolutamente inesperado e,
quem sabe, por isso mesmo muito mais
passivel de crenca e de confirmacao?

(Assim foi também, por exemplo,
com [racema — wma transa amazénica,
de Orlando Senna e Jorge Bodanzky
onde e quando a jovem — Edna de Cés-
sia — sai da procissao do Cirio de Na-
zaré, em Belém do Pard, direto para o
prostibulo.)

Esse malabarismo teolégico-"ma-
riano” é que humaniza toda a obra de
Saraceni. O titulo do presente artigo ra-
tifica esses “fenémenos” mas nao passa
de uma reprodugao literal daqueles fil-
mes de animacao exibidos na mesma
época dos primeiros festivais do MAM e
das nossas conversas boémias.,
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Nao sou mais dagueles que seguem
passoa ﬁasso a filmografia de meus par-
ceiros. Nao por desinteresse porque, na
verdade, o nosso cinema é a tinica coisa
que me interessa (tanto como trabalho
quanto como lazer). Paulo Cezar Sara-
ceni, entretanto, tem uma obra intri-
gante e fértil: e vale a pena persegui-la.
A falta de disciplina eritica (no sentido
funcional) favorece entretanto certos
lapsos, certos vazios. Por isso este artigo
vai sendo feito (e espero que impresso)
aos "pedagos”. Este estratagema, por
outro lado, favorece a leitura e ficamos
ndas, catolicos, entre a "cruz e a caldeiri-
nha”; caldeirinha, assim no diminutive
porgue quer implicar também num su-
perior desprezo ao inferno. E isso ai: ca-
minhamos na direcdo do céu...
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Saraceni apresenta progressiva-
mente em seu trabalho uma salutar di-
versidade. Seu primeiro longa-
metragem, Porio das Caixas, baseou-se
num fato policial do Estado do Riode Ja-
neiro. Refor¢a-se aqui o sentimento de
dramaturgia, esbocado em Caminhos:
“Essa tensao obscura, esse migtério
gelado dae alento ao drama cuja secura
implacdvel langa o espectador num jogo
cujas regras sao diversas das que lhe sao
familiares em cinema”...

As palavras de Paulo Emilio Salles
Gomes a propésito de Porto das Caixas
vém a calbar neste trecho do artigo. Do
titulo de seu depoimento eserito — Cri-
mes que compensams — ao seu conteu-
do, sao localizaveis alguns sinais impor-
tantes de sua aproximacao com o ¢i-
nema brasileiro, sem falar da agucada
forma de abordar o filme, produto se-
guramente muito especial, no nasce-
douro do cinema novo.

“0 que marca a personagem inter-
pretada por Irma Alvares é a trangtiila
viruléncia, é a forca sem micula de
quem caca cimplices ndo a procura de
solidariedade moral, mas tac-sbmente
de auxilio fisico. Ela assume o crime
para se libertar do nojo. A figura velada
pela severa capacidade do sofrimento,
dura, inflexivel, feroz, 86 e verdadeira
— porgue isenta de sentimentalismo —
acaba nos envolvendo e se torna fasei-
nante como a virtude.”;

A projecao no tempo de Porto das
Caixas, perpetrada a partir desses tre-
chos paulemilianos condiciona, ou me-
lhor, revela parte consideravel da fisio-
nomia estilistica de Paulo Cezar Sara-
ceni. Certos vinculos iniciais, como
veremos, permanecerao até o seu tiltimo
trabalho.
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A filmografia de Paulo Cezar Sara-
ceni é relativamente extensa, mas,
como disse antes, é sobretudo variada,
J4 mencionei Caminhos, Porto das Cai-
xas e Amor, carnaval e sonhos. Temos
ainda: Arraial do Cabo (em parceria
com Madrio Carneiro), Integracdo racial,
O desafio, Capitu, Crinica da casa as-
sassinada, N.S. Oxala, Encontro das
dguas, Cinema (eoma é e como se faz),
Lago de fita, Anchieta José do Brasil, O
arcanjo vingador e Ao sul do meu corpo.
Aparece como ator em Il sole nell’'ombra,
de Sandro Franchina (Itdlia), no préprio
Amor, carnaval e sonhos e no meu Muito
prazer.

Dissertar sobre um colega, ou me-
lhor, falar de um amigo como ele sempre
foi e é ainda, exigiu de mim um grande
esforco. Alonguei-me sobre sua carrei-
ra, talvez para, no ato de escrever, co-
nhecé-lo ainda melhor. E solicito ao lei-
tor um pouco mais de paciéncia porque
nossa bussola vai apontar para outras
paragens antes de chegar a Ao sul do
meu corpo.

ok

Arraial do Cabo foi um dos docu-
mentdrios brasileiros mais premiados
no exterior, Paulo Cezar ja estava na
Itdlia, depois de té-lo filmado, quando
Mario Carneiro completou-o no Brasil,
Maério veio depois a fotografar primoro-
samente Porto das Caixas, Capitue Cro-
nica da casa assassinada. Se a fotogra-
fia de Arraial do Cabo também é bonita,
luminosa e cristalina, que dizer da
montagem? Nao fica a dever a ninguém,
nem aqui nem fora do Brasil. A nenhum
tedrico como Karel Reisz ou Thorold
Dickinson. i

A musica (estudos de Villa-Lobos) e
a imagem se unem numa intimidade
que reconstréi o estilo das Bachianas e
moderniza a idéia mauriana (cf. Hum-
berto Mauro) das Brasilianas. Filme
inesgotdvel e até hoje atualissimo Ar-
ratal do Cabo “diplomou” Paulo Cezar
Saraceni no momento mesmo em que
ele iniciava seu curso em Roma.

B il
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A origem de Infegracao racial é de-
vida a um diplomata e a um dos nossos
(escassos) "génios da raga”. Vai assim
entre aspas porque é uma expressao
glauberiana. O diplomata é Arnaldo
Carrilho e o "outro” foi o querido Dr. Ro-
drigo Mello Franco de Andrade. Criou
ele na entao Diretoria do patriménio
Histérico e artistico Nacional um setor
de filmes documentérios, Carente de re-
cursos mas bem equipado tecnicamente
o setor promoveu o que talvez seja uma
das primeiras joint-ventures cinemato-
graficas, "oficiais” e pessoais (leia au-
toraig) do Brasil. Merece um registro es-
pecial o apoio dado, na época, pelos res-
pectivamente Conselheiro e Ministro
Mario Dias Costa e Jorge Maia.

O filme, na verdade uma descoberta
da espontaneidade do brasileiro, é um
documentirio de quase quarenta minu-
tos de duragao, que utiliza o processo de

‘gravacéao direta e portatil do som

durante a filmagem (uma novidade no
Brasil de 1963). Tive a honra e o prazer
de suceder a meu mestre Mario Carnei-
ro, fotografando Integragao racial, e de
comecar a intuir novas idéias que sé vim
a por em pratica muitos anos depois em
Muito prazer.
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Politico e animico, O desafio did um
prosseguimento inesperado e forte a
obra de Saraceni, trazendo de novo a su-
perficie a brisa peninsular, desta vez
com conotagdo rosseliniana mais nitida
{se bem que revista por Jean-Luc Go-
dard). Este filme literaliza o sentimento
politico do cinema novo, ao mesmo
tempo que o urbaniza, respondendo a
certas aspiragoes e desejos inconscien-
tes de espectadores e de considerdvel
parcela de membros do préprio grupo.
Do filao iniciado com O desafio surgira
uma-série de discussoes e, o que é bom,
de filmes que servirao para ampliar
todo o escopo do movimento.
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O espago jornalistico (ou grafico) é
delator de sentimentos e preferéncias,
da mesma forma que a religiosidade ¢
endémica neste artigo. Nosso pretexto
inicial era falar de Ao sul de meu corpo,
ltimo filme de Saraceni, e essas expli-
ca¢bes também sérvem para justificar a
desproporgao com que certos filmes de
sua carreira serdo tratados, sem se le-
var em consideracao seu valor real, seu
“tamanho” e sua proposta. Que esses
percalcos sejam, como disse acima, prio-
ritariamente imputados as limitagdes e
ao ar rarefeito da "galaxia de Gutem-
b_erg“-

Capitu, por exemplo, responderia
nesta ordem de idéias, como um science-
fiction da belie époque'... Anchieta José

. do Brasil repete o ecumenismo arcaico

de Amor, carnaval e sonhos com mais
convicedo e poder e Cronica da casa as-
sassinada amplia, através da objetiva
anamorfica, a decadéncia do mundo
cristdo de Licia Cardoso.

Ha uma producéo de filmes curtos
que acompanham, como que paralela-
mente, os produtos definitivos. Os ti-
tulos que sobressaem desta vez sao, Ci-
nema (como é e como se faz), produzido
diretamente pelo-Ministério da Educa-
¢ao e Cultura, através.do Projeto de
Acgdo Cultural; Lago de fita, que apre-
senta uma festa folclérica nordestina e é
trabalho da EMBRAFILME e o A rcanjo
vingador, realizacao paulista cultural-
mente apadrinhada por Francisco Luiz
de Almeida Salles.
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Este mesmo Almeida Salles é per-
sonagem béasico, espécie de encruzilha-
da dramatica de Ao sul do meu corpo.
Faz ele o chauffeur do énibus que leva
Palydoro (Nuno Leal Maia) ao encontro
de Helena (Ana Maria N. Silva) em
Campos de Jordéao. Suas palavras es-
pontdneas e em som direto cobram do
rapaz o atraso, explicando, entretanto,
com dose inconsciente de paciéncia os
motivos fatalistas pelos quais o énibus
nao partiu antes da sua chegada,

Ao sul do meu corpo tem 6 mesmo
formato de O desafio com diferencas de
textura (cor) e de misticismo.

Palavras de Helena, no texto origi-
nal: "Fui e sou catélica, minha religiosi-
dade sempre foi viva apesarde simples e
assim parmaneceu sob meu marido
ateu, quando me tornei uma intelectual
capaz de refletir, saber coisas e exprimi-
las.” (,..) “Se organizei a escuridao, foi
porque nao me sentia autorizada a ca-
muflar o pequeno Nosso Senhor e os
santos que sempre me acompanham. Ao
mesmo tempo, ndo tolerava que fossem
vistos ou vissem aquele estranho ao
meu lado. Nada tinham com aquilo,
sempre mantive Deus rigorosamente
fora do esquema, tanto assim gque
durante aqueles dias, nao interrompi
minhas oracoes. Mas nunca pedi ajuda
do céu para engravidar,™

ok e

No Jornal do Brasil de 22 de outu-
bro de 1982, falando sobre a liberagao
sem cortes do seu filme, pelo Conselho
Superior de Censura, o realizador arris-
cou uma definicdo aproximativa de seu
trabalho. O texto jornalistico diz o se-
guinte: “Paulo Cezar Saraceni, sorrindo
muito e vibrando pela liberacao sem
cortes do seu filme, que mostra duas
épocas, “a do Estado Novo e a era Mé-
dici”, baseado no conto de Paulo Emilio
Salles Gomes, Duas vezes com Helena:
“Vou lutar para a EMBRAFILME pér o
filme em cartaz no dia 15 de novembro,
porque é um filme politico.”

Acho gque o humanismo catélico
tem altos e baixoes e muitas versoes.
dificil, por exemplo, confrontar idéias de
dois ateus convertidos como Tristao de
Athayde e Gustavo Corcao. O que o au-
tor de T'rés mulheres de trés PPPés pen-
sava da religiao nao chego a atinar exa-
tamente (e ja fui até repreendido por
preocupar-me com isso), mas garanto -
que era coisa séria e profunda.

Ao sul do meu corpo arremata pro-
visoriamente e com sensibilidade e
alma a obra de cinema que Saraceni, no
final da década de 50, decidiu empreen- |
der. A fidelidade deveria ser incluida |
entre as virtudes teologais. Se o cinema
é uma das linguagens pela qual ela tem- |
se apresentado com constancia, através
deste realizador sua manifestacio vem
sob aspectos tao variados que a transfi-
guram. ol
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O fragor das argumentacoes entre o
discipulo jovem e o mestre mais idoso,
tanto em Duas vezes com Helena quanto
em Ao sul do meu corpo, representam,
de um lado (Paulo Emilio}, e do outro
{Paulo Cezar Saraceni), ou melhor, re-
produzem de forma bilingiie o que vai
indo pelo mundo hoje. De Pio X1I, pas-
sando por Jodao XXIII, chegando a Joao
Paulo I1, a meditagao de Paulo Cezar re-
toma certas origens, cromatiza-se, mun-_
dianiza-se, repolitiza-se, comove. E um
gol de trivela contra o time da des-
crenga.

David E. Neves
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1 Na verdade, o filme exibido durante o
?isd_val— }-Iist?ria dLna (c]( inernf'.t':lz’l.n;lercil cago ffu
e juggler of our , progucad de rau

’I'e‘:n:’lymgr iregao de Al lgauzel quﬁne ;
Deitich. Com o mesma tftulo (e tema) foi
feito na Europa Le jongleur de Notre Dame.

2 Cf Paulo Emilio — Critico de cinema
no Suplemento Literdrio. Ed,
Embrafilme-Paz e Terra, Volume 2,

pag. 414,

3 Idem. pag. 416,

4 Reiterativo como est4, é preciso.
explicar, chegado a este dgﬂn].o, a utilizagao
ou a simples nomeacao do género
{ficcao-cientifica) nestas mal tracadas
linhas. Minha opiniao é que, visto de fora
para dentro, ele parece quase
metamorfoseado em realismo, Exigir de
Capitu esta postura, sem ser blague, é o
mesmo que cobrar de Machado de Assis
uma crinica sobre OVNIs. Afinal, os deuses
eram ou néo astronautas?

5 Paulo Emilio Salles Gomes: Trés
mulheres de trés PPPés” Ed. Perspectiva.
Pégs. 20 e 26.
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