O cacador de
sensacoes

Jorge Durin, roteirista de Pixote ¢ Licio
Flavio ndo vé relagao entre roteiro e
literatura, mas entre cinemea e literatura.

FC - O que € um roteiro?

Jorge Durin - Hi uma folha em branco, onde vocé pode
desenhar, escrever um conto, uma idéia de um filme, uma
noticia de jornal, uma adaptagio de um fomance. Vocé po-
de juntar todo o material de informagio que quiser, mas
quando essas informagdes se transformam em proposta de
realizacdo de um filme, elas perdem a forma original. Uma
noticia de jornal € um assunto que leio mas tenho de es-
quecer. A idéia de um diretor, que ds vezes € um roman-
ce, um conto ou um resumo falado, também nio passa de
mais uma informagdo. Quando alguém me diz que quer
fazerum filme com essa ou aquela histéria, isso ndo signi-
fica que ali esteja um roteiro ou um filme. Ao comegar a
escrever qualquer texto, tenho na minha frente apenas uma
folha em branco. E escrever para cinema é ser um cagador
de ritmos, de tempos, cotes, sonoridades, palavras, impul-
sos, dindmicas sociais, conceitos politicos, nogdes de for-
mas. Entio, escrever um roteiro € pegar uma folha em bran-
co e comegar a escrever essas nocoes, € lidar com formas.
A primeira intui¢do do que vai ser um filme parte do ro-
teiro, que N0 precisa estar escrito, pode estar numa série
de seqiiéncias a serem filmadas ou, simplesmente, na ca-
beca do diretor. Nio é a quantidade de paginas que qua-
lifica um roteiro. Creio que o mais dificil € descobrir co-
mo vai ser o filme. Ao escrever um roteiro, tenho consciéncia
de nio estar escrevendo um texto para ser lido, de que a
escrita é somente um codigo estabelecido para fazer o re-
gistro do que acredito ser possivel transferir paraa tela; ou
seja, um roteiro € a materializago do desejo de algumas
pessoas de dar forma a uma massa de informagoes, dese-
jos, sonhos, visdes, fantasias. E o desejo de criar uma es-
trutura narrativa.

FC - Para vocé, entdo, o roteiro n@o teria uma regra: uma
idéia € apresentada e vocé a transforma livremente. A re-
gra da construgdo de um roteiro seria portanto a maior li-
berdade possivel, a transformacio, e ndo a obediéncia a pro-
posta do diretor ou do produtor.

Durin - Sim. O processo de escrever um roteiro € um pro-
cesso de transformacio: transformagdo do éter em palavras
- que ndo sdo palavras, mas imagens; palavras que sdo co-
res; palavras que sdo sonoridade, espagos; frases que sio

espagos; didlogos que nio sdo didlogos, sao apenas o tem-
po passando; estados de alma em forma de palavras, mo-
vimentos de alguém atravessando uma rua correndo. E criar
uma aparéncia que, is vezes, bate na tela parecendo reali-
dade. Mas acredito que a verdadeira realidade de um fil-
me & o discurso secreto que todo roteirista ou diretor sabe
que corre nas veias de cada trabalho. A aparéncia ndo € a
realidade.

FC - Uma vez que o roteiro, nas suas palavras, ¢ um mero
cédigo do que pode ser transferido para a tela, o que €a
narrativa cinematografica, ¢ quio proxima esta da litera-
tura?

Durén - O tinico cédigo que conhego para escrever rotei-
ros & o das palavras, e eu também o uso. Mas ndo estou ten-
tando fazer literatura. O que néo significa que nio goste
de uma bela maneira de escrever para cinema: leia o ro-
teiro do filme A Guerra Acabou. Mas estou longe da idéia
de escrever ou fazer literatura. Um roteiro pode ser /ido,
mas na verdade € vzsto. Ndo estou interessado em que leiam
o roteiro, prefiro que vejam o filme. Assim nao vejo mui-
ta relagio entre roteiro e literatura, mas sim entre o cine-
ma e a literatura.

FC - Como € a narrativa cinematogrifica no roteiro?
Durén - Quero escrever filmes. Para isto ndo hi forma nem
codigo preestabelecido. Cada filme € um filme, cada ro-
teiro € um roteiro. Ha uma metodologia de trabalho que
sempte se repete, com algumas variagoes: no primeiro mo-
mento, fico tonto com a responsabilidade e também por-
que sei que serd um investimento de muito grande ener-
gia. No primeiro més, fico perplexo, fugindo da idéia. Ndo
escrevo nada, apenas rascunhos, e leio muito, mas sempre
sobre assuntos que ndo tém nada a ver com 2 idéia pro-
posta. E talvez uma maneira de encontrar uma antitese que
me permita medir as proporgoes do material com que vou
lidar. E também uma forma de escapar daquele assunto
que l4 na frente vai me sugar e me absorver, € com o qual
terei de me relacionar tao intimamente como com uma
mulher. Uma relagdo muito profunda e intensa. E o “ou-
tro” - preciso me relacionar com ele, sendo estou perdido.
Isso gera angistia e culpa: a toda hora me pergunto por
que ndo estou escrevendo. Mas sempre acontece que € nessa
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fuga pelos livros, pela cidade, que aos poucos vio-se for-
malizando pequenas nogdes. Uma dia aparece um movi-
mento, um rosto, um grito. Outro dia irrompem pessoas
falando na sua cabeca: um sinal que se fecha, na esquina,
quando vocé vai atravessar e, de repente, vocé tem o pon-
to de partida: “claro, s6 podia comecar assim, Laura... ndo,
Luisa... ndo, Monica... ndo. Laura estd atravessando na es-
quina quando... etc.”. Enfim, o siléncio se rompe e o as-
sunto toma conta de vocé. E nesse periodo em que apa-
rentemente ndo se estd fazendo nada que nascem as idéias
do filme. Mas nio € ficil, porque ninguém acredita que
voce esteja trabalhando, nem em casa, nem quem convi-
dou vocé para escrever. A segunda etapa do processo € a
escrita. Ao transferir para o papel a primeira intuigio, as
formas, os personagens, a sonoridade, a cor, vao se mistu-
rando, se transformando e a cada instante sdo algo novo.
Sempre hid um dado novo, urma descoberta que modifica
o trabalho jd feito. “Um rapaz esté fugindo, alguém o per-
segue... Ndo ha perseguidor, niao hd medo... Mas ele tem
medo. O perseguidor ndo existe; perseguidor e persegui-
do sdo uma mesma pessoa, em busca de identidade, pas-
sado, futuro...”. Mas na tela, aparecerio dois homens, um
pétseguidor e um perseguido. Os elementos vio se defi-
nindo, saindo das sombras. A procura de organizar uma

| Adoro trabalbar com tesoura

e cola. Nio uso durex porgque ao

descold-lo arranco as palavras
da folha. Cortar e colar
me lembra a montagem. Permite

ver o material em blocos. |

forma leva a um relacionamento profundo com o mate-
rial. Isto pode tomar a forma de um roteiro ou de um ar-
gumento. Nio fago distin¢do entre um e outro. Vou escre-
vendo, norteado por uma nogdo de forma. Nio &€ muito
importante essa disting@o, o que importa € escrever, escre-
ver sem tentar resolver todos os problemas de uma sé vez.
Importa a acumulagio de informacdes.

FC - Mas, tradicionalmente, primeiro se escreve o argumen-
to €, com base no argumento, se faz o roteiro.

Durin - Inventa-se regra para tudo, e elas sio usadas arbi-
trariamente. Mas nada deve inibir, sempre deve prevale-
cer a forma livre de escrever. Em Pixoze, por exemplo, apre-
sentei um primeiro material contendo descri¢des minucio-
sas de planos, ao lado de depoimentos na primeira pes-
soa; era um texto de quarenta a cinqiienta paginas, uma
escrita algo errdtica, mas no conjunto, vibrante, E isso que
faz nascer um roteiro. O que importa é a acumulago de
dados, informagges, idéias vibrantes. O que importa € a
vida e o tempo. Ea folha em branco e vocé. E a sua relagao
com a vida. E o que conta € o que vai sendo transferido para
afolha em branco: idéias, cores, sons, nocdes de forma. En-
tao, quando vocé ji tem uma massa de informagdes, co-
mega uma nova fase, uma fase delicada que eu chamo de
“quente e frio”, talvez a mais dificil do trabalho de escre-
ver roteiros. Ao mesmo tempo em que tenho que viver uma
relagdo intensa e profunda com o material, 20 mesmo tem-
po em que estou dentro dele, tenho que ter uma no¢do
clara do material »zsto de fora. Tenho que ser eu e os ou-
tros. Ndo posso me deixar seduzir inteiramente pelo que
escrevo embora tenha que gostar do que estou escreven-
do. Também ndo posso ser demasiado critico. Enfim, € al-
go dificil que leva vocé a se repensar a cada dia. E por isso
que digo que ndo existe uma formula para escrever, exis-
tem, sim, Processos. Adoro trabalhar com tesoura e cola.
Nio uso durex porque ao descold-lo arranco as palavras da
folha. Cortar e colar, me lembra a montagem, permite ver
o material em grandes blocos, manusea-lo fisicamente.

Com isso ganho tempo para sentir e para pensar. E muito
prazeroso, € como fazer amor. Vocé vai-se integrando com
aquela massa, recebendo estimulos dela, vai-se evitando,
descobrindo ritmos, modulagges. O filme comega a ser uma
coisa intensamente viva. E neste momento que tomo as de-
cisoes mais dificeis; o didlogo jd ndo importa, os persona-
gens estdo definidos. E agora que o filme se define enquan-
to unidade. Ja ndo importa o que se diz, mas o tamanho
do didlogo. as pausas, o tempo, as grandes transi¢des. A
cola e a tesoura significam o fim do trabalho e, nesse mo-
mento, tenho a sensagdo de ter visto o mesmo filme mui-
tas vezes, com diferentes tempos, formas, idéias. Fico sa-
turado e quero descansar, As vezes me sinto vazio, seco. De-
ve ser umn sentimento de perda muito forte. Mas logo n3o
quero mais saber dessa histéria, nem o que vdo fazer com
ela. Houve um tempo em que me preocupava, mas hoje
ndo. Hoje me preocupo em saber com quem vou traba-
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Perde-se tempo demais
procurando a historia capaz
de estourar as bilheterias
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Jorge Durin, Paulo Flaksman,

lhar. E outro tipo de relagao.

FC - Mas, de qualquer maneira, vocé deve ter a expectati-
va de ver seu trabalho bem realizado. Vocé ndo deve gos-
tar de ver um roteiro seu virar um filme ruim.

Durin - Claro. Mas o que conta € vocé acreditar no seu tra-
balho. Porque vocé tem a escolha de aceitar ou nao um con-
vite. Mas nio tem controle sobre a realizacao do filme. E
nem eu tenho interesse nisso. Quer dizer, vocé tanto po-
de escrever um mau roteiro ¢ o diretor transforma-lo num
belo filme quanto o diretor pode estragar um belo rotei-
ro, fazendo um filme sem interesse. Os personagens, 4s si-
tuacdes, o drama ndo vio me abandonar tdo cedo, eles fa-
zem parte da minha vida; por isso fago tudo para romper
o corddo umbilical que os une a mim. O dia da estréia €
um grande alivio.

Caci Diegues e Lauro Escore! Filho.

Queria aproveitar e falar de uma outra coisa. E preciso re-
conquistar a capacidade de manter relagoes profundas com
o cinema. E preciso valorizar novamente a criacio pessoal,
porque isso hoje estd um pouco abafado pelos altos custos
do cinema, Os realizadores estio meio perplexos com o pro-
cesso econdmico do cinema; perde-se tempo demais pro-
curando a “‘histéria” capaz de estourar as bilheterias. Que-
ria lembrar que a economia do pais ji era um caos bem an-
tes do cinema aparecer, continuari assim ainda por mui-
to tempo, € Ndo serdo os cineastas que encontrarao a ‘for-
mula’ magica - fora do contexto do pais, ou dentro dele
- capaz de salvar a economia cinematogrifica.

FC - Vocé descreve um roteiro como se descrevesse um so-
nho. Em que medida o roteiro estd préximo do sonho? E,
a0 escrevé-lo, vocé o enxerga colorido ou branco e preto?
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Durin - Acho que, de tanto ver filmes em cores, a tendéncia
€ ver o roteiro também em cores. Quanto 4 questao do so-
nho, isso talvez ocorra porque tento trabalhar no limite da
tensao. Escrevo como se estivesse na corda bamba, sem mui-
ta consciéncia, deixando-me levar, como nos sonhos. Pre-
ciso deixar que a escrita revele tudo o que tenho dentro de
mim, sem pudores de qualquer espécie. Acho que o pro-
cesso de escrever € um processo de despudorar-se. As ve-
zes € preciso permanecer liicido. Por exemplo, no roteiro
O Rei do Rio (uma adaptacao da peca O Ret de Ramos),
situei a agdo entre 31 de marco de 64 e 1978, na tentativa
de estabelecer uma relagio entre um personagem - um ho-
mem - ¢ todos esses anos de vida nacional. Para isso pes-
quiset, li jornais, revistas, ensaios etc. O texto foi-se estru-
turando a partir dessa massa de informagdes. Por outro la-
do a precisdo das informagdes recolhidas me permitia uma
enorme liberdade no plano das emogdes e sentimentos,
no plano da dramaturgia; mas sempre sabendo que tudo
nasce da minha capacidade de me relacionar com as situa-
¢oes que vou propondo. Tenho que me expor em cada ins-
tante do roteiro. O que devo perseguir é a minha nogio
de limite, e isto € estar na corda bamba. Nio € todo dia
que vocé se dispde a ter uma conversa profunda e intensa

O_F r0cessos valem tanto-para
cumentario quanto para a

ﬁcpzzo. Os processos que

vocé escolhe para escrever um

roteiro sdo tdo importantes

como o proprio rotetro. |

com alguém. Escrever € para mim, hoje, agora, a cada ins-
tante, algo intenso.

FC - E essa relagdo intensa que vocé mantém com um ro-
teiro € a mesma para um filme documentirio e um de
ficgo?

Durin - Nunca roteirizei um documentirio. Sempre ro-
teirizei ficgdo.

FC - E tem diferenca?

Durin - Nio, acredito que no. As relagoes intensas com
o trabalho ndo dependem disso. Acho que isso € maisam-

plo e tem a ver com o que vocé quer de vocé mesmio na vi-
da. De uma certa forma voltamos a falar dos processos e
eles valem tanto para documentirio como para fic¢do. Os
processos que vocé escolhe para escrever um [Oteiro 540 tao
importantes quanto o proprio roteiro. O processo € o fo-
teiro. As vezes passo mais tempo tefletindo sobre o pro-

[0 que mais me preocupa nao é
se 0 meu rotetro € bom ou
ruim, mas se o trabalho feito
cumpre a intencdo que tentet
desenvolver. A relagio entre o
que pretendia e o que resultou. |

cesso que escolhi para escrever um filme, do que sobre o
préprio filme, porque isso € conseqiiéncia do resultado do
filme.
FC - Como se sente ao ver personagens seus dilacerados pelo
diretor; seqiiéncias, que contribuem fundamentalmente
para esclarecer certos comportamentos, que dotam as per-
sonagens de psicologia propria, descartadas ou despre-
zadas?
Durin - A relagio é mitua. Assim como dou tanto e mu-
do tanto o assunto proposto, o diretor também muda muita
coisa, também d4 muita coisa. Esse € um bom equilibrio.
Nem tudo o que escrevi funciona como o diretor quer. Sdo
duas percepcdes diferentes. Mas, em principio, sinto que
hd uma troca prazerosa de transformagdes. Muitas vezes
um diretor pode introduzir mudangas que nio aprovo, mas
pode fazé-lo de forma talentosa, que eu respeito. Ele deve
sentir o mesmo quando recebe o material escrito, pagina
por pagina. O que mais me preocupa no € se 0 meu ro-
teiro € bom ou ruim mas se o trabalho feito cumpre a in-
teng¢do que tentei desenvolver. Importa a relagio entre o
que eu pretendia ¢ o que resultou. Porque € do que vocé
consegu iu no tdltimo roteiro que vocé vai poder escrever
o proximo. F a partir do ponto final do dltimo trabalho
que comega o seguinte. As perguntas serdo as mesmas: o
que € o cinema? O que € 0 homem? E 0 homem no mun-
do de hoje € o mais perfeito caos, cada um dentro de si mes-
mo, cada um com a sua capacidade sensorial, com a sua
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maneira de olhar. Eu sei que minha percep¢io € uma coi-
sa cultural e por isso quero liberrar os meus sentidos, as mi-
nhas emogoes - da forma menos colonizada possivel. Pre-
ciso aprender a ver tudo outra vez, de maneira original. E,
escrevendo, transmitir o sentimento de que ndo hd uma
maneira Ginica de ver, que cada um pode ver as coisas de
uma forma. E o que faz o cinema dquele homem que pa-
ga para ver um filme? Diz para ele “veja como na tela o
mundo € arrumado, identifique-se comigo. Mesmo que
haja guerra, fome, miséria, desamor, veja como o mundo
€ coerente, evidente e claro”. E esse homem chega em casa
com seus problemas e se sente caético: “o cabtico sou eu”.
Ele vé um “filme de amor” e descobre que o amor nido se
patece tanto com o que ele sente em meio ao caos e desa-
mor em que vive, e ai fica com uma inveja desgracada. In-
veja daquele mundo petfeito e arrumado, mesmo nos dra-
mas mais terriveis. O que eu quero dizer a esse homem €
que a vida e o mundo sdo um perfeito caos, mas que € pre-
ciso viver e amar, ndo ter medo dos sentimentos contradi-
t6rios, da antitese e da tese que ele €, pois tudo fica mais
ficil quando se tem consciéncia do préprio caos € o cine-
ma ajuda a descobrir isso. Dar forma a essas idéias equiva-
le a trabalhar com a metafisica no nivel do inconsciente das

| Minka percepeio é uma coisa
cultural e por isso quero
libertar os meus sentidos,
as minhas emogoes - da _forma
menos colonizada. Preciso
aprender a ver tudo outra vez. |

pessoas. Nido sou um inventor de recados; faga isto, faga
aquilo. Niio quero restringir 0 homem e seu mundo a uma
identificacio. Ela serviria para qué? A quem? E o cinema
brasileiro estd cada vez mais freqiientemente fazendo is-
so. Sinto falta do Cinema Novo, que enfrentava sem me-
do 0 homem, 0 caos reinante, cONCeituava o caos em to-
dos os niveis. Hoje, acho mais necessirio do que nunca acre-
ditar na maturidade do espectador e fazer do cinema um
gesto de maturidade e de criagao.

FC - Para poder chegar a estabelecer essa conversa com o

espectador - dizer-lhe que ele ndo precisa identificar-se com
vocé nem sonhar com o mundo perfeito que vé na tela, e
que o importante € ele, com suas emogdes e percepgoes -
nio seria necessirio um elemento de identificago dentro
do filme que levasse o espectador a interessar-se pela trama?
Durin - Os personagens, no cinema, nao me dizem mui-

| [dentifiquei-me com uma
pergunta. Identificar-me com o
Klaus Kinski seria frustrante,
porgque, ao chegar em casa, eu
procuraria meus mdios para me
arudar e ndo os encontrara. |

ta coisa. Nla maior parte das vezes, a maneira de narrarum
filme &, para mim, o filme. Hoje, a identificacao que quero
sentir - € ndo sei se isso se chama identificagdo - € tentar
compreender o que € um filme. Quero, eu mesmo, des-
cobrir o filme, armar aquele jogo. Aquele tipo de filme que
ja vem todo organizado ndo me dd prazer. O tipo de iden-
tificagao que busco estd na organizagao do material, com
as perguntas que, 4s vezes, algum personagem faz. Em Firz-
'do hi um exemplo. Num dado momento, aquele ho-
mem, vendo os indios puxando o barco montanha acima,
pira e pergunta: “Por que esses indios estio nos ajudan-
do?” Essa pergunta foi como se mudasse o filme para mim.
Deixei tudo de lado, parei de me interessar pelo persona-
gem do Klaus Kinski, ¢ o que passou a me interessar fo-
ram os indios. Ndo consegui mais parar de olhar para aque-
les indios. Quetia descobrir por que eles estavam ajudan-
do o outro. S6 assim pude sentir o filme e estabelecer uma
relagao dindmica com o que estava sendo colocado na te-
la. Nio se trata portanto de identificagio com o persona-
gem - 0 Klaus Kinski - porque a aventura dele - levar um
barco para o alto de uma montanha - eu, de certa forma,
ja conhego. Identifiquei-me com uma pergunta, que des-
pertou minha curiosidade na parte mais misteriosa do fil-
me: os indios. Identificar-me com o Klaus Kinski seria frus-
trante, porque, ao chegar em casa, eu procuraria meus in-

dios para me ajudar e ndo os encontraria.
(Entrevista a José Carlos Asbeg)
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