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Antes de tudo, A Proxima Vitima é o filme mais
bem realizado de Jodo Batista de Andrade: numa nar-
rativa agil, ele sintetiza todos os discursos de seus filmes
anteriores: a crise existencial do jornalista de Gamal, o
Delirio do Sexo, o romance entremeado de crimes de
Doramundo, a violéncia ideologica de O Homen que
Virou Suco e o estilo documental de A Greve,

Desde o titulo, A Préxima Vitima apresenta-se co-
mo um filme policial. Mas trata-se, na verdade, de um
policial “politico”. A diferenca, podemos perceber se
compararmos sua estrutura com a de um filme policial
“puro” de caracteristicas semelhantes, como O Assas-
sino Mora no 21 de Henri-Georges Clouzot.

O mistério

Na filme de Clouzot, um assassino deixa seu cat-
tao de visitas sobre o corpo das vitimas, usando o pseu-
dénimo de M. Durand. A policia descobre que ele mora
na pensio Mimosas, nimero 21. Disfargado de prega-
dor, o policial convive com os suspeitos, até descobrir
que o assassino ndo € um, mas trés: trés amigos que re-
vezam seus crimes inocenrando-se mutuamente, como
uma miquina criminosa em constante funcionamen-
to. O cartdo com o nome de Durand unifica as a¢oes dos
trés criminosos, colocando os investigadores na pista falsa
do criminoso tnico.

Também no filme de Batista, todos procuram um
maniaco, que se dedica a estuprar prostitutas, mobili-

zando a policia e os meios de comunicag¢do. Um repor-
ter envolve-se com uma das prostitutas ameagadas ¢ se
transforma num investigador particular, pessoalmente
interessado na caprura do criminoso. Mas logo desco-
bre que o assassino sdo muitos, agindo cada qual por
conta propria, na satisfagio dos mais perversos instintos.

O local do crime

No filme de Clouzot, os crimes sio cometidos, pri-
meiro, nas ruas escuras, nos becos e vielasde Montmar-
tre. S6 na segunda parte € que o local do crime se defi-
ne: a pensdo Mimosas, onde se supde morar o assassino.

No filme de Batista, os crimes sdo cometidos no
bairro industrial do Bris, em pequenos hotéis de pros-
titui¢ao. Também aqui os crimes acabam se concentran-
do num local: o hotel Imperial, para onde se dirige o
repOrter em suas investigacoes.

Os suspeitos

Assim como o investigador de Clouzot, que con-
vive com os moradores da pensio Mimosas, o investi-
gador de Batista convive com os moradores do hotel Im-
perial. Contudo, os pensionistas de Mimosas so cria-
turas extravagantes e divertidas, e os do hotel Imperial
criaturas ordindrias e com cara de poucos amigos. O fil-
me policial “puro” apresenta como suspeitos pessoas fora
do comum, para que sobre elas cresca a diivida de que,
como tal, ndo seriam capazes de cometer loucuras. O
filme policial “politico” socializa os individuos, e € co-
mo pessoas comuns que eles sao justamente, potencial-
mente criminosos. Assim, o grande suspeito do filme
€ o Nego, por ser negro num pais que relegou a maio-
ria de sua populagdo, em substincia negra, ao gueto, e
que justifica esta discriminacdo lancando uma suspei-
ta universal sobre a raca.

As vitimas

A vitima da pensdo Mimosas € uma virgem pro-
fissional, que escreve romances ilegiveis e se veste com
exoticas estolas de penas de avestruz: uma figura quase
irreal. As vitimas do hotel Imperial sdo prostitutas mi-
seravels, que aparecem mortas nuas e cobertas de san-
gue, depois com jornal. Elas sio a metafora encarnada
destas “chagas sociais” que se multiplicam e se abrem,
sangrentas, sem que a policia consiga cicatrizd-las.

O assassino

No filme de Clouzot, o trio assassino € uma ma-
quina de morte que funciona pelo prazer do crime per-
feito. No filme de Batista, o assassino € legiio: numa
cena-chave, o porteiro do hotel responde ao investiga-
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dor que lhe pergunta se o ctiminoso € loiro ou moreno:
“Nem loiro, nem moreno, nem preto, nem branco, nem
mularto, nem japonés: € tudo isto junto. Um mata, ou-
tro aproveita, mata também. Por qué? Nio sei, € uma
onda..”” Nio € o prazer do crime perfcito que estd em
jogo, nem a psicologia do grande criminoso, masa per-
versidade pura e simples de quem pratica impunemente
mortes rituais.

A partir do confronto destes dois exemplares de
filmes policiais temos que:
1. Num filme policial “puro’” a trama gira em torno do
criminoso e o mistério € resolvido por obra da investi-
gagdo: os crimes tém um cariter “fechado”. A defini-
¢ao do local do crime tem em vista a necessidade de se
colocar diante do espectador uma série de suspeitos con-
centrados num espago limitado, permitindo 2 imagi-
nagdo trabalhar liviemente com um certo niimero de
dados concretos relativos aos suspeitos, seus méveis e ali-
bis. O falso culpado € sempre a vitima da falta de inte-
ligéncia da policia, de conjuragdes do acaso ou de tra-
mas diabélicas. A vitima € apenas uma personagem, eli-
minada segundo o andamento da narrativa. O filme po-
licial “puro” € um jogo.
2. Num filme policial "politico” a trama gira em torno
do investigador e ndo hi solu¢do para o mistério, por-
que este revela uma natureza tal que exige uma solu-
¢do politica: os crimes tém um cardter “aberto”. Aqui,
a definigdo do local do crime também decorre de uma
necessidade da dramaturgia, mas como nesta o essen-
cial € a “impressdo de realidade”, o objetivo & colocar
frente ao espectador ndo uma série de suspeitos, mas de
categorias socials, para que ele entenda que o crime nasce
da miséria, da corrupgio, da inseguranca, etc. O falso
culpado é gcralmcmc a vitima da cstigmatizagﬁo pro-
duzida por uma iniqua organizacdo sécio-politico-
econbmica. E a vitima torna-se um simbolo, uma me-
tafora, um lest-motiv, uma acusagio muda lancada aos
camplices, aos responsiveis, aos indiferentes. O filme
policial “‘politico” € um jogo que esconde uma mensa-
gem.

Hi, em A Préxima Vitima, duas cenas de urina
que reforcam seu caréter de filme policial “politico”. Da-
vid/Antonio Fagundes e Guido/Gianfrancesco Guar-
nieri encontram-se durante uma reportagem € tornam-
se amigos. Embebedam-se e, saindo do bar, urinam
diante de uma parede com cartazes de Franco Monto-
ro (o filme foi rodado durante a campanha de 82), nu-
ma dupla transgressdo (urinar na parede e no retrato do
futuro governador da oposigao). Mas, aberta a bragui-
lha, seus membros ndo aparecem € a urina deles escor-
re muito timidamente: o personagem de Guarnieri tem
um problema ¢, quando urina, sente uma queimadu-
ra; do personagem de Fagundes, a urina saiaos jatinhos,
sem for¢a nem convicgZo. A outra cena de urina, que
serve de contraponto, € a do marginal Nego, que se vinga
do jornalista que divulgou seu retrato urinando em sua

cabega. Nesta cena, vemos Nego/Aldo Bueno tirar o
membro para fora, sacudi-lo a uma certa distincia da
cimera e, em seguida, num grande lance dramitico, uri-
nar sobre o corpo derrubado de Fagundes. Aqui, a uri-
na sai jorrando, espumante, acertando na mira: € um
verdadeiro mijo.

Ora, num filme nada € natural, nem mesmo as
reacoes fisiologicas dos personagens. Mesmo sem pre-
meditacio, estes detalhes terminam por revelar a ideo-
logia do diretor. Por que, entdo, a mijada de Fagundes
€ fraca, a de Guarnieri € dolorosa e a de Nego fulmi-
nante? A mijada dos personagens expressa materialmen-
te a posigdo politica que assumem diante da vida: ela
€, além de uma agdo, um signo.

Guarnieri € um tipo simpitico de dentista-
charlatio e explorador de mulheres, que quebra galhos
mas estd comprometido com 2 policia; € um persona-
gem “decadente” e sua mijada ardida expressa esta de-
cadéncia. Fagundes é um jornalista recém-desquitado,
ex-militante de esquerda, em busca de alguma coisa im-
portante na vida, mas tdo assolado por preocupacdes que
ndo consegue relacionar-se com a amante; € um “idea-
lista em crise” e sua mijada frouxa ilustra esta sua crise
de convicgo: ele ji ndo acredita em mais nada e vive um
momento de indefinicdo politica, quando todos se de-
finem politicamente. Na verdade, por ser apenas de con-
vicg@o, a sua € uma falsa crise: em agdes voluntaristas,
ele canaliza uma esperanca “safra 68”. No fundo, Fa-
gundes entra no prostibulo para salvar uma prostituta;
entra na televisdo para dar continuidade ao sonho; en-
tra em crise para fazer dela a melhor reportagem de sua
vida. Mantém a imagem de revoluciondrio mergulhando
no mais abissal sentimento de culpa, aquele que o faz
curvar-se diante do marginal, deixando que ele mije em
sua cabeca, para logo mais tentar salvi-lo arriscando a
propria vida. Ele € vitima da instrumentalizagio do ra-
cismo historico por uma de suas vitimas que, tentando
dominar a dominagfo, elege arbitrariamente um seu
“representante” para nele saciar a propria dnsia de po-
der.

E, assim, para a mijada de Nego, o marginal “ino-
cente”’, bode expiatério eleito pela policia por se recu-
sar heroicamente a participar do trafico de drogas, que
reflui toda a “vitalidade”, toda esperanca “verdadeira”.
Sua mijada & um desabafo, ela expressa a resisténcia do
povo, sua poténcia, sua forca indomavel. Batista demons-
tra, nestas sugestdes inferidas da narrativa, que perma-
nece um populista, refletindo em todos os ciclos de um
policial “politico” sua posicao contraditéria, apenas mais
licida em relagdo 4 propria linguagem, deslocando a
“mensagem” para um nivel mais sutil e mais sublima-
do: para o nivel ssmbélico.

LUIZ NAZARIO & ensaista e critico.
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