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Cartas, opinides, depoimentos.

Morte de um
silencioso eletricista

O estrabismo une gregos e troianos
numa mesma ¢rip. Por que frestas de
luz um guerreiro zarolho, dentro do
famoso cavalo de madeira poderia an-
tever o que lhe aguardava no campo
de batalha adversario? Quando al-
guém olha atravessado para outra pes-
s0a, paira sempre no arum germe de
divida, de encabulagio.

As vézes as coisas se resolvem com

um simples exame clinico. No cam-
po cinematogrifico, o estrabismo evo-
lui, ou melhor, dissemina-se de for-
ma 130 curiosa que chega até a mere-
cer estudos pormenorizados. O envie-
samento do olhar em cinema tem da-
do resultados tdo proficuos que che-
go a pensar mal dos fotografos moder-
nos que somente se extasiam diante
da tecnologia, tanto 6tica quanto
mecanica.

A tradicdo estribica nos transpor-
ta de Peter Lorre até Lucélia Santos,
passando por Sandra Brea (ndo esque-
cer de Karen Black e David Niven) e
chega até Luis Bufiuel (via Rudi de
Andrade e P. E. Salles Gomes, nosso
eterno mestre).

Mas o representante dessa classe
que nos chama atengo hoje € outro.

Certas pessoas mantém com 4 vi-
da uma estranha relacio de disténcia,
de displicéncia e esta postura acen-
tua-se quando elas sentem que € es-
se fato que paradoxalmente as fazem
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mais humanas e calorosas. Trata-se de
uma simples observagdo agucada pelo
convivio didrio, na folga ou no traba-
lho. O humor afastado de Ulisses Al-
ves Moura reforcava esta tentativa de
informagio vital. Este silencioso ele-
tricista de cinema morto prematura-
mente aos 52 anos de idade trabalhou
em vérias produgdes sonoras. De den-
tro de sua sabia e estrabica mesmice
deve ter-nos julgado a todos. Libera-
va intermitentemente seus cCoONceitos
sobre coisas e pessoas mantendo pu-
dor e ética a ponto de poder, por mo-
mentos, transcender sua rude ativida-
de manual.

Ulisses foi-se do nosso convivio a 13
de setembro de 1983, sem saber que
chegou, a seu modo, a ser guru de
muita gente boa.

Nesta data, pelo menos, alguma
luz deve ter-se feito! Voltimetros, reos-
tatos, amperimetros, colorimetros ti-
veram seguramente suas agulhas
apontando o indice maximo.

David E. Neves

Barravento em
questao

No niimero 40 de Filme Cultu-
ra foi publicada, em entrevista com
o ator Antonio Pitanga, referéncia a
minha pessoa no polémico caso Bar-
ravento, de maneira a querer compro-
meter a minha capacidade profissio-
nal ou mesmo moral como diretor de
cinema. Fato injusto, porque a minha
carreira cinematografica ndo morreu
com Barravento, como era vontade de
muitos. E o préprio ator Antonio Pi-
tanga fez, como ator, mais dois filmes
comigo, Marcorrente ¢ Crueldade
Mortal, trabalhos sem nenhum
contratempo.

Usando do direito que me assiste
de resguardar a minha reputagao pro-
fissional e moral dentro da meméria
do cinema brasileiro, posta em divi-
da pela boca do referido ator em Fil-
me Cultura, pego devidamente o es-
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pago na revista, onde farei minha de-
fesa, baseado em honra da verdade
que a maioria das pessoas a que se re-
fere esse caso escamoteiam por con-
veniéncias proprias ou bajulagoes.

Resumirei o assunto em algumas
respostas diretas ao ator, com um
ponto de diferenga de suas acusagoes:
o nivel da verdade.

Pitanga esquece que virias cenas de
algumas seqiiéncias de Barravento,
filmado com ele e a atriz S6nia Perei-
ra, foram jogadas fora pelos produto-
res porque a atriz foi afastada por ter
reclamado de uma diferenga de sala-
rios entre ela e Luiza Maranhao, que
tinha papel menor. A produgio jus-
tificava que a segunda atriz vinha do
Sul e que Sénia era minha noiva, o
que ndo dava a ela o direito de exigir
nada. A moga foi tomada corno um
bode expiatério. Como atriz, Sonia
ndo foi inventada por mim, j4 tinha
trabalhado com Nelson Pereira dos
Santos em Mandacaru Vermelho e
cursado a Escola de Teatro da Bahia,
de nivel universitdrio. Era amiga em
grau elevado e colega de colégio de
Glauber que foi quem apresentou-
me a ela. Com isto, acreditei que
Glauber e Sonia se entenderiam sa-
tisfatoriamente, ji que ele era o pro-
dutor executivo. Fui surpreendido
com injusta degola da atriz, 2 minha
revelia, que era o diretor e co-
produtor do filme. Convém lembrar
que eu ainda continuo sécio do filme,
os direitos autorais da estoria estdo re-
servados em meu nome na Bibliote-
ca Pablica desde 1961,

Entre muitas outras coisas que
ocorriam nos bastidores 4 boca pe-
quena, era bom que vocé, Pitanga,
soubesse que foi tramado na drea de
produgio o seu afastamento do filme.
Isto facilitariaa vinda de Luiza que
tinha compromissos com Blecau-
te que a estava lancando como can-
tora e como troca queria entrar no fil-
me como ator. Fui radicalmente con-
tra e me desgastei com a produgio pa-
ra lhe defender.



Pertencendo 3 burguesia baiana,
morando no sofisticado bairro da Bar-
ra, Rex, um dos produtores, 0 homem
do dinheiro (mas que ninguém via a
cor), comegou a comentar que ele nio
gostava da posi¢ao assumida no argu-
mento a favor do candomblé, o pré-
prio chegou a se insinuar comigo, mas
ndo dei trela; entdo, pressionaram o
Glauber que veio me pcdlr que assu-
misse uma visio mais critica com o
atraso do misticismo e reforcasse o la-
do politico - tornasse o filme panfle-
tério como ele fez depois que assumiu
adirecdo. Nio aceitei o desvio da es-
téria, mesmo porque ji tinha evolui-
do no aprofundamento do candom-
blé e guardava as anotagdes secreta-
mente comigo, devido a esse clima
adverso. Eu e Hélio Araijo, pintor e
neto de Procopio do Ogunji. Ele era
o meu assessor do assunto.

Passei a ser rigorosamente fiscaliza-
do nas filmagens, um clima tertivel,
retiravam uma atriz e ndo traziam a
outra do Rio, aprovei o Aldo para o
papel de Aruan mas ndo me traziam
o0 rapaz para o teste definitivo, uma
infinidade de contratempos, forjados
para atrapalhar.

Convém que Pitanga saiba, que so-
bre essa atmosfera de tortura, - em
parte por minha culpa em ignorar,
disputas de poder, privilégios sociais
e politicos, ete, etc - eu s6 pensava e
queria fazer o filme, essa mania que
a gente pode ter aos 20 anos, de olhar
o mundo pelo lado puro, e danga!
Voltando ao fio da meada: na dltima
sexta-feira que filmei, deveria ser pa-
ga a primeira parte dos salirios dos
atores ¢ extras. Eis que veio uma or-
dem da produtora, Iglu Filmes, proi-
bindo que as pessoas de cor (os ne-
gros) fossem aos escritérios receber o
dinheiro para nio comprometer o an-
damento comercial da firma, a pre-
senca daquela gente humilde criaria
constrangimentos para os clientes do
Jornal da Tela que, com matérias pa-
gas, fazia finangas para o filme. Com
essa jogada racista, niio se pagou a pri-

meira semana de trabalho. E revoltan-
te, protestei e fui caindo cada vez mais
em desgraga.

No altimo encontro que tive com
Glauber promovido por Roberto Pi-
res, sabe Pitanga, ele me falou tex-
tualmente que ndo desconhecia a im-
portincia de Barravento, nem a mi-
nha capacidade de fazer um filme im-
portante. Que apesar dele (Glauber)
ndo gostar do candomblé porque sua
religido era outra (luterana) ele tam-
bém reconhecia os meus direitos de

Antonio Pitanga e Luiza Maranhio

ficar do lado deles, (o povo do can-
domblé) que tudo isso era muito bo-
nito, mas o dinheiro fala mais alto e
os homens da grana queriam mudan-
¢as na estoria, - o filme j4 tinha come-
¢ado. Mudanga da atriz que j tinha
filmado. Consultas prévias a ele,
Glauber, de todos os planos e seqiién-
cias a filmar. Que ndo me envolvesse
entre a produgdo e os trabalhadores
¢ atores do filme. Que colocasse um
texto na abertura do filme fazendo
ressalvas ao misticismo atrasado da-
quela gente. Isso ninguém pode ne-
gar, porque estd no filme concluido
por Glauber.

Era impossivel, eu, ou qualquer
outro diretor realizar o filme daque-
la maneira. Glauber entio me propds
que entregasse o roteiro, que eles
itiam chamar um diretor do Sul, pro-
vavelmente Ruy Guerra. Respondi
que aceitaria, se me dessem a chance
de conversar sobre a temdtica, ao que
Glauber me respondeu: - Isso eles nao
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aceitam, ndo hé clima para vocé con-
tinuar, vocé sai do filme. Me entregou
um papel que jd estava redigido com
0S seguintes termos: eu entregaria o
roteiro, eles me dariam destaque do
meu nome nos letreiros em cartela es-
pecial, uma participacdo de 10% da
renda liquida, 100 mil cruzeiros, em
promisséria que nunca consegui des-
contar, e uma passagem de avido pa-
ra 0 Rio de Janeiro, sem volta. Até ho-
je, ndo cumpriram nada, s6 a passa-
gem funcionou como uma maneira
de me exilarem da Bahia.

Pitanga, serd que vocé ignora que
a coisa foi muito bem tramada, tiran-
do-me todas as condigdes possiveis de
prosseguir filmando? Serd que vocé
ndo notou que logo que me afasta-
tam, automaticamente afastaram Hé-
lio Oliveira, encarregado de orientar
o candomblé do filme, no sentido
mais profundo e defender o seu valor
cultural, a importancia de suas raizes
afro? E o que resultou de tudo isso?
O filme € muito bonito mas a ques-
tdo afro-brasileira estd tratada de ma-
neira inferior, como uma cultura alie-
nada perante os valores da outra que
€ branca e dominadora.

Pra cima de mim nio, meu irmdo!
Parei com vocé que s6 sabe ver as coi-
sas pela 6tica de suas conveniéncias.
Meu prezado, j atravessamos a me-
tade de uma existéncia, essas coisinhas
aparentemente tolas, mas que no
fundo ndo passam de sacanagem, de-
sanimam, exaurem a gente que pro-
cura da vida o lado mais digno.

Estou no meu canto, ndo quero
mexer Nesse assunto em respeito a
memoéria de Glauber que soube ter
o devido escriipulo em vida. Com Bar-
ravento eu perdi muita coisa, mas a
minha honra estd intacta e invulne-
ravel de ser atingida por leviandades
como essas que foram ditas por vocé
a meu respeito na Revista Filme
Culrura,

Luiz Paulino dos Santos
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