O ritmo secreto
do cinema

Concisdo, clareza e o riimo
invisivel dos dras.

Jean- Claude Carriére

Uma data importante na histéria do roteiro éa  Nou-
velle Vague francesa, que abandonou o estidio. Quan-
do um filme é rodado em estadio, € possivel ater-se ao ro-
teiro, € o filme resulta uma cépia fiel deste. Na maioria dos
roteiros dos anos quarenta e cinqiienta, ha para cada pla-
no, indicacdes nio so da acdo, mas também do cendrio ¢
da objetiva a ser usada. O cendgrafo, ao fazer as maque-
tes, seguia exatamente o que estava escrito. Quando se filma
em cendrios naturais, € impossivel arredar os muros ou que-
brar as janelas: & preciso adaptar o roteiro as locagoes. Por-
tanto, de vinte anos para ¢, os roteiros ndo sA0 mMais escri-
tos da mesma maneira: (...) as indicagdes técnicas desapa-
receram e até a decupagem técnica deixou de ser indica-
da, uma vez que deverd ser adaptada as locagoes.

Na década de sessenta, vivi essa fase de transicio do
roteiro: a passagem de um roteiro extremamente técnico
aum roteiro mais legivel. O desaparecimento do primeiro
levou a um certo desprezo pelo roteirista. (...)

Vivi a mi compreensio do “filme do autor”. Alids,
o cinema francés se ressente atualmente desse mal-
entendido. Filme de autor ndo quer dizer filme concebi-
do e realizado por uma s6 pessoa. A nio ser Meliés e ou-
tros casos muito raros, nenhum filme foi realizado e con-
cebido por uma s6 pessoa. Mesmo que os créditos digam
o contrario, o filme € um trabalho coletivo. (...)

A posigio do roteiro € uma posigio chave na fabri-
cagao de um filme, pois € a partir do roteiro que se decide
o filme. Nio hd nenhuma vergonha em ser roteirista, as-
sim como ndo hi nenhuma gléria em ser realizador. (...)

Quando se escreve um roteiro, € preciso abandonar
toda idéia de literatura e buscar a simplicidade: “ele en-
tra, abre a porta, esté furioso, olhaa mulher e a esbofeteia”,
etc... E preciso ser bastante claro na narrativa, e, sobretu-
do, ndo omitir nada. A clareza € uma regra fundamental.

A segunda regra - se € que hd outra - € a de nunca
alongar-se ao escrever uma cena curta ou abreviar uma ce-
na longa: o ritmo de leitura do roteiro deve acompanhar
o desenvolvimento da cena na tela, ou seja, ndo se deve des-
perdigar vinte linhas com o pulo de alguém fugindo pela
janela.

A terceira regra - acabo de conversar sobre isso com
Wajda, com quem estou trabalhando num projeto, Dan-
ton - € 2 nogdo do ritmo invisivel dos dias e das noites. E
preciso sentir esse ritmo, de uma maneira ou de outra, €
respeitd-lo. O filme pode ter s6 uma noite, ou trés, ou qua-

tro, mas a existéncia dessas noites deve servir para estabe-
lecer esse ritmo secreto.

Hi ainda a “decupagem inconsciente”, Como as de-
cupagens técnicas, isto €, as indicacdes de plano conjun-
to, plano aproximado etc., cairam em desuso, € preciso, toda
vez que hi necessidade de decupar, de mudar de plano,
simplesmente mudar de pardgrafo. Por exemplo, nés dois
estamos aqui, nesta sala. Se eu escrevo, ““Christian ¢ Jean-
Claude est@o sentados um em frente do ourro, diante de
um gravaclor no fundo, a janela aberta deixa ver um jar-
dim com drvores”, inevitavelmente, isto pressupde um pla-
no de conjunto. E a leitura inconsciente pois, embora nio
haja a indicagdo técnica, sabemos que isto s6 € mostrado
num plano de conjunto. (...)

Alf, eu fago paragrafo: “Christan leva a méo aos la-
bios e olha fixo para Jean-Claude” - trata-se de um plano
aproximado. O simples fato de fazer paragrafo indica a mu-
danga de plano.

E a isto que chamo de leitura inconsciente do rotei-
ro: sem sobrecarregi-lo de indicacoes técnicas, ela dd o ritmo
do filme. (...)

Se pedirmos a um “contador de historias” para re-
fletir sobre a propria maneira de conta-las, ele ndo saberi
mais fazé-lo. _

Nio hd davidade quese  + rade um dom, algo ina-
to. Pode-se dizer que cada frase wraz a sua contribuicdo a
narrativa, sem, todavia, invalidar a fr> = seguinte. O mes-
mo acontece com um roteiro: € preciso que cada cena avan-
ce, respondendo a perguntas ji feitas, levantando outras
ete...

E assim que se conta uma historia: € um movimen-
to. O resto, € o segredo da criagio, que escapa aos analistas
e, claro, aos proprios criadores...

Pode-se dizer que um bom roteirista € alguém que
conhece a fundo a técnica cinematogrifica, pois € preciso
escrever coisas vidveis, dentro de um orcamento e dentro
das posslblhdades do cinema. E preciso escrever coisas fil-
mdveis, do contririo o roteiro nio passa do sonho impos-
sivel de um filme. (...)

O paradoxo fundamental do roteirista é que ele de-
ve conhecer a fundo sua técnica e ser capaz de esquecé-la
inteiramente para poder, simplesmente, contar uma
histéria.

(Les Scénaristes au Travair/, hristian Salé.
Editions Hatier, 1981, Paris)
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