A Boca

Segundo Ody Fraga, autor de um sem namero de
filmes e de roteiros da célebre Boca do Lixo em
Sio Paulo, “tem mais gente escrevendo roteiro do que
roteirista na Rua do Triunfo. Mas Ody, que ji foi até
objeto de tese na Universidade de Santa Catarina,
foi o finico que se firmou: sua produgio &
infinitamente maior do que a de qualquer outro
roteirista da Boca. Ody sustenta que a Rua do Triunfo
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tem sua técnica e suas peculiaridades.

E explica: ‘o negécio € o seguinte: eu nio levo a sério
90% dos roteiros que escrevo por encomenda’.

FC - O que é roteiro?

Ody - Basicamente € o que resolve a dramaturgia do fil-
me. Implica virias coisas. E ele pode ter que resolver dra-
maturgicamente uma besteira ou uma grande idéia, mas
tecnicamente tem que resolver, tem que estruturar um fil-
me. O filme tem que estar estruturado no roteiro.

FC - Como vocé trabalha?

Ody - As vezes eu faco o argumento, mas na maioria eu
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trabalho no seguinte: ou me ddo o argumento ou o sujei-
to - produtor ou diretor - me dd um ploz. Mesmo o sujeito
que nio sabe alinhar em duas paginas o resumo de uma
idéia que ele tem, e acontece isso, ele me conta e eu ougo.
Ajo muito como cirurgido. Ougco besteiras homéricas com
a maior seriedade. Mas ndo julgo, compreende? Porque
quando o sujeito me chama ele estd depositando confian-
¢a profissional em mim. E ndo me compete julgar. A visio
de cinema, a histéria, € dele, ndo é minha. Eu vou apenas
resolver tecnicamente em roteiro. A maioria dos roteitos
eu trabalho assim. Eu nao tenho envolvimento com o con-
tetido da coisa.

FC - Vocé trabalha de encomenda mesmo, um alfaiate que
faz sob medida?

Ody - E claro, porque se eu sair do gabarito dele vai com-
plicar. Eu tenho que fazer o roteiro dentro do proprio uni-
verso de quem encomendou. Algumas vezes, dependen-
do do caso, eu introduzo uma ou outra coisa elaborada. Nos
roteiros em que 0s argumentos sdo meus, por exemplo o
Palicio de Vénus, eu introduzo uma série de coisas minhas.
Mas geralmente os meus proprios roteiros, que eu filmo
dentro do esquema de produgdo da Boca, estdo bastante
comprometidos com a propria estrutura de cinema que eles
atendem e com quem produz. Eu ndo posso extravasar mui-
to porque o esquema ndo me aceitaria.

FC - J4 aconteceu de alguém te contar uma coisa aparen-
temente simples e vocé sacar que ali tinha uma grande
histéria?

Ody - Nunca me aconteceu isto. Geralmente o que me pro-
poem, o que me encomendam, parte sempre de situagoes
bastante clichés.

FC - Como vocé trabalha? Tem disciplina? Como vocé es-
trutura um foteiro?

Ody - Af vale uma tarimba. S3o anos ¢ anos escrevendo.
E isto & experiéncia - ndo € talento, genialidade ou inteli-
géncia. E o trabalho do jumento que gira a mé do moi-
nho: eu ji sei o caminho. Eu parto da idéia e ja comego a
estruturar diretamente em roteiro. E fago a primeira ver-
sio do roteiro. O que acontece & que muitas vezes €sta pri-
meira versdo vai precisar de uma segunda. Eu entrego esta
primeira versio e se quem estd me pagando se dd por sa-
tisfeito, 6timo. Se quiser mais, eu retrabalho. E acontece
também o seguinte: eu nerm me lembro mais daquilo, lo-
go depois.

FC - Quantos roteiros seus se tornaram filmes?

Ody - Uns 50.

FC - E quantos filmes vocé dirigiu?

Ody - Acho que dirigi 14, com roteiros meus.

FC - Que tipo de cinema vocé prefere?

Ody - Eu curto principalmente um cinema mais intelec-
tual. Eu acho o Steven Spielberg um imbecil de flippera-
ma. E o exemplo do tipo de cinema que ndo me diz nada.
E um cinema que depende de ter dinheiro, de recursos tec-
nolégicos, computadores...

FC - Vocé gosta dos filmes eréticos internacionais?

Ody - Nio. Acho bobagem isso.

FC - O filme erético brasileiro € melhor que o filme eréti-
o estrangeiro?

Ody - O nosso esta mais proximo da realidade. Os filmes
erdticos alemdes, italianos, sio pura enganagio, estio fora
do contexto real. Um filme er6tico alemdo ndo tem em ne-
nhum momento contato com a vida real do povo alemio,
de povo nenhum. Se tivesse alguma verdade com a vida
do povo alemio, ele ja teria algum interesse.

FC - Vocé acha que a maioria das pornochanchadas tem
a ver com o povo brasileiro?

Ody - No. Mas uma boa porcentagem tem. E essa porcen-
tagem ja dd alguma validade. Nio pense que eu acho a por-
nochanchada boa em si, s6 por ser pornochanchada. Ela
estd inserida num processo revolucionirio confuso, que vai
se definir com o tempo. Ela tem um valor que € mais am-
plo. Muitas vezes vocé vé muito mais da vida, da cultura,
da socio-politica, da realidade brasileira mesmo, numa por-
nochanchada do que numa fita do Khouri. E muito mais
do que numa fita ideolégica, num discurso politico. Eu ndo
tenho amor pela Boca. Eu acho que ela esta completando
um ciclo; tem que mudar para outra fase, sendo vai mor-
rer. Uma certa producio mais barata parece que esti per-
dendo lugar. Nio s6 pela inflacdo geral e do cinema. Pare-
ce que o piblico estd solicitando uma coisa mais fina. Mais
bem acabada.

E esses filmes mais bem acabados, mais interessantes, fa-
zem puxar o resto para cima... O problema € o seguinte:
a Boca tem que passar para sua segunda fase. A primeira
fase, o primeiro ciclo se completou.

FC - Uma certa ingenuidade, uma certa aventura de
produgio...

Ody - Aquilo tudo. Porque a Boca dd uma idéia que é um
negdcio meio andrquico, mas nao ¢. Ela criou um folclore
préprio, uma mitologia prépria. E a realidade dela € ou-
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tra. O sujeito menos avisado, que ndo penetra na coisa, che-
gana Rua do Triunfo e vé um pouco da casca do que Jindo
¢ mais. Houveum tempo em que o folclore disso aqui era
uma beleza. Hoje vocé ndo vé mais ninguém ai pela rua
- o restaurante do Serafim, o Bar do Ferreira, aquilo rudo
acabou. Esse folclore estd acabando porque o tipo de pro-
ducdo que girava com esse folclore acabou. Um ciclo se com-
pletou. O negdcio de se fazer muitas fitinhas de sexo s6,

vai acabar. O sexo e a discusso sobre ele vai prosseguir numa
segunda etapa.

FC - Qual vai ser essa segunda etapa?

Ody - Vai ser o seguinte: primeiro - melhor apuro de qua-
lidade técnica de acabamento dos filmes, Hoje ndo di mais
resultado, como acontecia até 5 anos atrds, investir wm mi-
nimo de dinheiro para tirar o méximo de resultado. Ndo
esta mais correspondendo uma coisa com outra. As fitas
de acabamento marreta estdo dando resultados marretas
e mediocres também. A Boca esti atravessando, no momen-
to, um dos seus petiodos de crise. Um de seus periodos ago-
nicos. A Boca estd em agonia. Agora deixa eu definir o que
entendo por agonia. Eu aplico o agbnico no sentido Una-
muno. Ele estabeleceu 0 agbnico num ensaio dele, alids be-
lissimo, que se chama Agonia do Cristianismo. E quando
todo organismo, todo ser, comeca a se convulsionar, a so-
frer e a entrar em panico. A entrar em crise, N30 para mor-
rer mas para passar a uma segunda etapa, Nessa passagem,
muita coisa fica pelo caminho - a coisa que ndo tem con-
digdo de sobrevivéncia mesmo. E bem - um pouco - a luta
dura do mais apto. Porque num primeiro momento teve
gente que se beneficiou de uma determinada situaggo. O
gabarito mental era pequeno e eles tinham o folégo e o ga-
barito mental na mesma dimenséo. No momento em que
se amplia essa dimensao, eles ficam mentalmente do mes-
mo tamanho. Nio tém nada para crescer. Nao tém pers-
pectiva, nem vis3o. Ndo tém abertura intelectual, abertu-
ra mental para isso. Esse pessoal jd estd ficando no meio do
caminho... Jd estd acabando. Ainda pinta uma ou outra fi-
tinha picareta, de aventura, tlpo arranja uma lata aqui, ou-
tra ali e vamos 4. Esse negocio estd cada vez mais raro. E
mais dificil de articular. Hoje estdo trabalhando os produ-
tores que se estruturaram. Hoje estdo sobrevivendo na Boca
empresdtios. O resto vai acabar. Em cinco anos, ndo tem
mais. Esse € o ncg-:‘icio

FC - O que é ser roteirista proﬁssmna] no cinema brasileiro?
Ody - Hi duas coisas: o cinema brasileiro € bem o reflexo

“A Boca di uma idéia que
é um negocio meto
andrquico, mas nio é.”

da cultura brasileira e do povo brasileiro. Existe um cine-
ma que pertence a2 uma classe média esquerdizante inte-
lectual, muitas vezes de formagdo intelectual péssima. Que
tem uma cultura de orelha. Toca piano de ouvido. E que
se apoderou do cinema cultural brasileiro. Inclusive a cri-
tica estd ai nesse meio. Muitas vezes eu vejo um filme e de-
pois leio a critica, 0 negdcio fica cdmico. Ela esta repetin-
do, traduzindo a critica do Varsety, ou das revistas estran-
geiras. Porque a critica brasileira ndo & nem colonizada cul-
turalmente, ela simplesmente copia. Ela ndo observa, ela
copia porque ndo pensa... Eu estou falando isso pela apro-
priagio intelectual da classe média. Tem ainda o sujeito que
resolve que uma simples critica de um filme deve ser uma
descarga de erudigdo, fala tudo menos o que interessa so-
bre o filme. A critica brasileira tem um grande defeito que
€ um erro fundamental, que & a ascendéncia que a csquetda
tem sobre ela. Atualmente eu nio con51go ler a critica ci-
nematogrifica de um filme pois s6 vejo critica sociologi-
ca, e ai metem os pés pelas maos. Os criticos ndo conseguem
separar argumento de roteiro. Muitas vezes o que elesacham
ruim no argumento & bom de roteiro. Nio sabem onde
est4 uma coisa ou outra ¢ isso deveria ser uma obriga¢do
profissional deles. Enfim, eles fazem a critica discursiva e
sempre tém uma parcialidade - seja de comprometimen-
to ideolégico, de qualquer lado, ou de um elitismo inte-
lectual exagerado, o que € uma besteira. Por isso eu digo
que o cinema brasileiro € um retrato do Brasil.

EC - E 0 cinema da Boca? E um cinema popular, de ori-
gem popular, porque seus produtores saem das classes po-

pulares? Ou € populista?

Ody - Acontece o seguinte: muitas vezes, um filme da Boca
acerta no espectador popular porque o nivel de culturade
quem est4 fazendo estd no mesmo plano do nivel de cul-

tura de quem esti assistindo. Ele estd pelo menos falando
a um compadre. Tem muito diretor da Boca que esti fa-
lando na mesma linguagem do baiano da construgio civil
que est4 14 assistindo. Ele estd no mesmo nivel intelectual.
Ele acha que ndo, mas estd. S6 porque criou condi¢des pa-
ra fazer um filme, acha que mudou de sza¢4s intelectual.

Mas hi outros que fazem realmente cinema popular. Eu
tenho uma implicincia solene com o cinema que chamo
de “casa e jardim”. E o bonitinho, feito a revista Casa ¢ Jar-

dim. E o bom gosto da classe média. Eu julgo nessa linha
os filmes de Jean Garret € outros. E um cinema que nio
tem nada. Ndo reflete realidade alguma. Nio representa
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realidade nenhuma. Entio fica um negocio de status, que
€ uma bobagem. O grande problema do filme brasileiro,
na linha do filme comercial, € que os filmes sao dramarut-
gicamente errados. E o primeiro erro € a construgdo dos per-
sonagens. Por exemplo: dois amigos de planos sociais di-
ferentes, um, vamos supor, € um engenheiro de sucesso na
vida e estd num stand da alta classe média. O outro, que
€ o seu amigo de infincia, teve menos sucesso € conseguiu
ser baixa classe média, um gerente ou um chefe de se¢io
numa desgracada reparticdo publica qualquer. Eles se de-
senvolveram em separado e se encontram. Um tem um ti-
po de agdo sécio-econdmica diferente do outro. Vamos su-
por nesse roteiro que periodicamente, por uma afinidade
sentimental, uma amizade, almocem juntos ou se encon-
trem para um aperitivo no sibado. Dificilmente, nos ro-
teiros, eles constroem o universo dos personagens e o pri-
meiro erro aparece no didlogo. As pessoas parecem ter o
mesmo vocabulirio. Que nio sio vocabulérios de seus uni-
versos. Eles tém o mesmo vocabulario porque o autor sé
tem um vocabuldrio e ndo sabe construir o de seus perso-
nagens. Nio sabem introduzir sequer o jargao profissio-
nal que surge em qualqucr conversa. N3o sabem trabalhar
estas coisas, € isto € fundamental.

FC - Vocé procura em seu trabalho fazer isso, observar os
universos das falas?

Ody - Sim, apesar de trabalhar quase sempre com argu-
mentos que ja me deram - ds vezes sdo tdo absurdos que
€ dificil sustentar. Um trabalho de Hércules sustentar essa
I6gica de personagem. Ou entdo quando & uma comédia
muito escrachada eu jd parto para o desbunde geral, para
nio ficar comprometido. Descompromissado, entdo, dou
uma proposta falsa e fica valendo tudo. Ha uma técnica para
isso. Os roteiros conseguem ficar mais ou menos em pé. Ou-
tro grande problema dos roteiristas, aqui na, Boca princi-
palmente, € que os diretores, a medida em que vio filman-
do, resolvem ter idéias sobre o roteiro. E depois, quando
vou assistir 2 um filme de um roteiro que eu fiz, ao qual
ndo dei muita importancia mas é um trabalho profissio-
nal bem feito, atendendo a uma encomenda, estruturado
de acordo com o que foi pedido, aparece uma cena que cor-
ta, quebra, desequilibra tudo. Transforma tudo numa gran-
de besteira. Foi uma cena que o diretor bolou no meio do
caminho e jogou 4. Sequer analisou em fungao do desen-
volvimento da historia. As vezes, para facilitar, mudam um
didlogo - 0 que muda factualmente 2 histéria - porque a
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atriz ndo conseguia pronunciar uma palavra. Porque as ve-
zes elas conseguem tropegar até em palavras. O sujeito mu-
daa frase e esquece o subtexto. E perde o sentido. Esses tro-
pegos acontecem todo dia, mas também ndo reclamo.
FC - Até que ponto um roteirista é valorizado no orgamento
de um filme?

Ody - Nio € valorizado. A falta de consciéncia dos valores
cinematogrificos € real. Em qualquer lugar do mundo, o
roteirista € a segunda pessoa. A critica americana simples-
mente di o nome do filme, do diretor e do roteirista. Ele
resolve o filme. Aqui no Brasil, os cartazes levam até o no-
me do montador, que hoje com a prepondcranna do di-
retor perdeu quase toda a importéncia e ndo se vé 0 nome
do roteirista num cartaz. E fundamental esse respeito. Ha
muitos filmes em que o roteirista € o verdadeiro autor do
filme, sem querer entrar naquela polémica que ji dura ha
30 anos, de quem € o autor do filme. Ha casos muito inte-
ressantes, por exemplo, um filme que é um dos mais be-
los filmes de John Ford, As Vinkas da Ira. Se nio me en-
gano, o roteirista era 0 Nunally Johnson em cima do livro
verdadeiramente importante do Steinbeck, que depois es-
creveu muita bobagem. Um filme de 1939, com Henry Fon-
da, que estd solenemente na histéria do cinema. Um fil-
me importante. Exibido o filme, chega um critico ¢ per-
gunta para o John Ford por que ele tinha modificado o fi-
nal do romance. O final do filme era diferente do final do
livro. O Ford respondeu - “Eu nao sabia. Nio li o livro”.
E por isso, na fase mais industrializada do cinema ameri-
cano vocé pode observar uma certa irregularidade na car-
reira dos diretores americanos. Pega a filmografia deles e
verifica. Todos ji eram, em principio, bons artesdos, pela
propria estrutura que levava os filmes a serem bem feitos.
Pega o John Ford ou qualquer outro também importante:
todos possuem uma filmografia irregular - um filme bom,
um mediano, um ruim. E vocé nota que essa flutuagio deles
estd ligada diretamente 4 qualidade dos roteiros que tinham
na mao. Um bom roteiro dava um bom filme. Um mau
roteiro fazia um mau filme. Até meados da década de 50,
se publicava nos EUA um volume contendo os 10 melho-
res roteiros do ano anterior. Era fabuloso.

(Entrevista concedida a Nuno Cesar Abreu)
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