O livro e o filme:
os problemas da
adaptacdo.
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A literatura como suporte

A obra cinematogrifica de Joaquim Pedro de Andrade ex-
perimentou as mais diversas modalidades de relagio com
a Literatura. O argumento de O Padlre ¢ a Moga, seu pri-
meiro longa-metragem de ficcdo, foi desentranhado de um
poema de Carlos Drummond de Andrade. Macunaima é
uma adaptagio relativamente fiel do romance homénimo
de Mirio de Andrade. Os Inconfidentes se ampara nos de-
poimentos dos conspiradores mineiros de fins do século
XVIII, compilados nos famosos Autos da Devassa, e se ilu-
mina através de textos poéticos de Tomds Antonio Gon-
zaga e Cecilia Meireles. A Guerra Confugal € um mergu-
lho nas pequenas tragédias do universo ficcional de Dal-
ton Trevisan. O Homem do Pau-Brasi/, tltimo filme de Joa-
quim Pedro, se funda na produgio poética, ficcional e au-
tobiogrifica de Oswald de Andrade, além de recorrer a int-
meras outras fontes literrias e historicas.

Esta experiéncia plural, extremamente rica e diversificada,
faz com que o depoimento de Joaquim Pedro de Andra-
de se torne indispensivel para quem deseja conhecer os li-
mites e audicias da adaptacdo cinematogrifica de obras
literdrias.

Geraldo Carnetro

FC - Com excegdo de Garrincha, ha sempre alguma ma-
triz literdria por trds dos seus filmes. Como se faz essa apro-
xunagio qual o processo de escolha do livro sobre o qual
vocé vai trabalhar?

Joaquim Pedro - De maneira geral, eu ndo parto direto para
a adapta¢do. Parto de uma idéia e, no caminho para
transforma-la em roteiro, surge um livro que serve de su-
porte Aquela idéia. Se vocé pode manobrar todasas cordas
da criacdo desde o principio, o universo ficcional € excessi-
vamente aberto. O suporte do livio me deixa muito mais
seguro. Mas acredito que, no meu caso, este processo estd
se exaurindo, porque vai ficando cada vez mais dificil ocorrer
a coincidéncia entre a idéia € o suporte, ou seja, o livro.
FC - Como se deu esse enlace em O Padre ¢ a Moga, sua
primeira adaptagio?

Joaquim Pedro - O que me conduziu a0 poema do Drum-
mond foi o problema da inibi¢do - encarnada, no caso, pela
figura do padre. Por forga dos votos, havia uma parede entre
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o personagem e a vida. A prépria batina e sua falta de cor,
espécie de negagdo de todas as cores, podia servir para re-
presentar essa’idéia.

FC - Haveria, em O Padre e a Moga, continuidade estreita
entre o filme e o poema?

Joaquim Pedro - Eu creio que ndo. O filme é muito dife-
rente do poema. No poema, o padre come todo mundo,
€ um espécie de garanhdo a servigo de Deus. O poema é
extrovertido; o filme, nao. Depois de O Padre e 2 Moga, por
um sistema de opostos ou de alter-egos, fui desaguar em
Macunaima, personagem atirado no mundo. Neste caso,
Macunaima ji me fascinava anteriormente como propos-
ta de filme. De qualquer forma, a idéia de extrair um fil-
me do livro de Mario de Andrade s6 me ocorreu depois de
O Padre a Moga - ¢, ainda assim, porque encontrei ime-
diatamente o que seria a linha de adaptacio de Macunaima.
FC - A idéia do filme Macunaima, ao contririo de O Pz-
dre ¢ @ Moga, teria partido do préprio livro?

Joaquim Pedro - Macunaima, o herdi sem carater, era exa-
tamente o contririo do padre, personagem cheio de cons-
trangimentos ¢ inibigdes. A passagem de Mirio para Os-
wald de Andrade, figura central de O Homem do Pau-
Brasil, também se fez por um sistema de opostos. Mas, a
despeito da diversidade, creio que se conserva em todos esses
filmes 0 mesmo né central. Seja um personagem acorren-
tado a0 sistema moral, como o padre, ou um sujeito sem
nenhum sistema moral, como Macunaima, ambos lutam
contra os constrangimentos da vida e contra os outros.
FC - Pelo que vocé disse, haveria sempre uma idéia ante-
rior 4 escolha do livro a ser adaptado. Esse enlace entre a
idéia e o livro sugere uma espécie de afinidade amorosa.
No momento em que vocé encontra esse livro, suporte so-
bre o qual vocé se debruga para transforma-lo em filme,
ndo pinta uma relagdo tirdnica, tal como no amor? Essa de-
pendéncia do suporte ndo € constrangedora?

Joaquim Pedro - Freqiientemente, sim. Pra mim, o pro-
cesso de fazer um roteiro & muito longo e sofrido. Gosta-
ria de dirigir roteiros escritos por outras pessoas, porque me
considero muito mais produtivo como diretor do que co-
mo roteirista. Mas, até hoje, ndo consegui encontrar um
roteiro que me movesse a ponto de filma-lo. Talvez por-
que eu procure sempre uma nova forma cinematogrifica,
num processo que passa de filme para filme, embora as ve-
zes ndo seja reconhecivel para quem o acompanha de fora.
FC - Deve haver uma grande contaminagio da idéia pelo

Macunaima, o herot
sem cariter, era exatamente
o0 contririo do padre.

livro, e vice-versa. Como €7 Para usar uma das metaforas
prediletas do candomblé, a idéia seria o santo, e o livro, 0
seu cavalo. Vocé tem dificuldade de se amoldar 4 montaria?
Joaquim Pedro - Eu nunca sei se o processo vai dar certo,
ando ser quando o roteiro chega ao fim. Meu ponto de par-
tida € a intuicdo. No O Homem do Pau-Brasil, por exem-
plo, pensei que o universo de Oswald de Andrade, apesar
de explodir em todas as diregdes, ganharia coeréncia e uni-
dade a partir da propria figura dele. As vezes tomava o ca-
minho errado, perdia meses até encontrar uma vereda pro-
dutiva. Asvezes dd uma vontade louca de jogar o livro pa-
raoalto e dizer: “Vou cair fora dessa prisio.” Mas ndo é sem-
pre assim. Além disso, nunca trabalho com um livro s6. Cos-
tumo recorrer a milhares de coisas afins. No Os Inconfi-
dentes, por exemplo, além dos Awtos da Devassa, usei versos
de Tomids Antbénio Gonzaga e dois poemas de Cecilia
Meireles.

FC - Supondo que haja uma relagio amorosa entre vocé
e a matéria-prima literdria - ndo necessariamente ficcional,
como € o caso dos Autos da Devassa -, como fica a questdo
da fidelidade? Vocé procura preservar o espirito do origi-
nal ou pinta uma guerra conjugal?

Joaquim Pedro - Engragado esse paralelo. Olha, eu ji ex-
perimentei virios processos, e todos, na pior das hipote-
ses, me renderam trechos de vida consideriveis.

O negécio é bem complexo. Vocé pode transar com a idéia
- ou a mulher que quiser, contanto que nada fique escon-
dido. Se vocé faz uma leitura que contraria a intengdo do
autor, de certa maneira, vocé o estd traindo. No meu caso,
freqiientemente, o autor ji era morto, e isso me rendeu
muitas acusagdes de trai¢io. Cheguei a receber reprimen-
das violentas, como a de Gilda Mello e Souza, a propésito
de Macunaima. Chegou-se a dizer que eu “saltava sobre
o dorso do autor indefeso”.

FC - E exatamente a imagem do santo e do cavalo.
Joaquim Pedro - Pois €. Mas eu acho que todas as leituras
sdo legitimas - e, evidentemente, discutiveis. Nada impe-
de que um livro ou texto teatral seja interpretado de di-
versas maneiras, € o proprio confronto entre as interpreta-
¢oes resulta esclarecedor. Ultimamente, nos contratos com
os detentores dos direitos sobre os livros que utilizava, passei
a incluir essa cldusula explicita.

FC - Fidelidade, s6 a vocé mesmo.

Joaquim Pedro - Nio era bem isso. Estipulei, isto sim, que
ndo haveria exclusividade. Qualquer outra pessoa poderia,
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mesmo simultaneamente, fazer um filme sobre 0 mesmo
livro. A minha versdo, € claro, setia sempre diferente. J4 usei
esse artificio e pretendo continuar a usé-lo, se vier a fazer
outro filme baseado em obra literiria.

FC - Vocé tem algum projeto de roteiro sem base literdria?
Joaquim Pedro - Estou trabalhando num roteiro original.
Mas nunca se sabe. Parte-se de uma idéia e, de repente, co-
megam a cair livros em teu caminho. Acabo tropecado neles.
FC - Insistindo na metifora amorosa, vocé ndo acha que
o excessivo pela obra pode ser nocivo? Serd que ndo pinta
uma certa idolatria cega, soberba e sensual?

Joaquim Pedro - Caso de bom livro transposto para o ci-
nema por mim s6 mesmo o Macunaima. Em Guerra Con-
sugal eram 16, 18 contos diferentes. Considero Dalton Tre-
visan excelente escritor, mas as transformagdes em relagio
a0 livro foram muito grandes. Mas eu acho que a relagio
amorosa € fundamental para a criagdo. Antes de mais na-
da, € preciso ter bom humor. A partir desse clima inicial,
o espirito critico - seja odiento, implacdvel mesmo - pode
ser extremamente enriquecedor para o processo. O Glau-
ber, por exemplo, era capaz de colocar no filme qualquer
idéia, desde que ela fosse bastante forte, a despeito das con-
seqiiéncias. Mas ele se defendia, logo em seguida, colocando
o oposto daquela idéia, 2 antiidéia. Na minha opiniio, so
vale a pena fazer as coisas que resistem 4 indagagdo critica
mais violenta.

FC - Em Macunaima vocé usou um narrador tipicamente
literdrio. O narrador cindido de O Homem do Pau-Brasil
também tem antecedentes na ficgdo. Como vocé vé esse
transito da imaginagdo literdria para a cinematografica? Es-
sas coisas te excitam?

Joaquim Pedro - Freqiientemente, quando a forma litera-
ria parece insusceptivel de gerar uma forma cinematogra-
fica, € porque ela pode gerar uma forma nova. Mas isso im-
ph-::a num processo de criagdo, NUNCA NUMA Lransposicao
mecinica. Os dois personagens de O Homem do Pau-Brasil
eram uma maneira de representat a evolugdo interior, in-
telectual, do Oswald. E uma dialética antropofagica, on-
de a tese primitiva & sempre devorada pela nova tese.

FC - Quando vocé percebe que o roteiro se desprende de-
finitivamente do livro e ganha autonomia?

Joaquim Pedro - Na verdade, toda vez que volto ao livro,
percebo que deixei de lado alguma coisa importante. A cer-
ta altura do processo, paro de consulti-lo, sendo fico mu-
dando permanentemente o roteiro.

Joaguim Pedro: poeﬂa e Cahlers du Cinéma.

FC - Vocé ndo considera O Homem do Pau-Brasi/ um fil-
me excessivamente literario?

Joaquim Pedro - A praga de O Homem do Pau-Brasil € o
excesso de informagdo cultural. Trata-se de um filme para
ser visto por quem nunca ouviu falar de Oswald de Andra-
de, nem de Modernismo. E quando ele realmente funcio-
na. No entanto, as pessoas que dispoem desse tipo de in-
formagdo entregam-se quase irresistivelmente ao exercicio
da decifragio. Isto € muito esgotante. Por outro lado, o fil-
me é denso demais. Tem uma quantidade suicida de pa-
lavras por metro linear. E eu ainda teria posto mais, se cou-
besse. A meu ver, as criticas sdo pertinentes, pois tocam em
defeitos do filme. Mas eu ndo quis renunciar a esses exces-
sos, que, ainda hoje, me parecem fundamentais.

FC - Macunaima é um périplo, uma das mais antigas for-
mas de narrativa literiria. Os Inconfidentes, com as devi-
das ressalvas, € uma novela policial. Nesses dois filmes, vocé
se ampara em modelos narrativos de eficicia comprovada.
Joaquim Pedro - A historia de Os Inconfidentes nao € ape-
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nas policial: € uma histéria politica.

FC - Nio ignoro isso, ainda mais dentro das perspectivas
daé época. Estou falando como se fosse um estruturalista bel-
ga e s6 me preocupasse com as formas.

Joaquim Pedro - Na época de Os Inconfidentes, eu estava
muito impressionado com aquelas pessoas - pareciam zum-
bis - que apareciam na televisdo para renegar seus ideais.
A tortura tinha quebrado a moral desses caras. O tema do
filme era esse desbunde diante da ameaca de morte e a lu-
ta para prolongar a misera vida - que seria misera, mesmo,
depois de um episédio desses. Além do mais, os conspira-
dores do século XVIII eram burgueses, e a conspiracio, i
semelhanca da opgo pela luta armada, era semelhante a
um sonho. Na impossibilidade de fazer um documenti-
rio sobre a situagio politica daquela época, eu me utilizei
dos Aztos da Devassa. A censura nao poderia cortar a le-
tra da Histéria.

FC - Nio haveria alguns modelos literdrios - como o péri-
plo, a novela policial, etc. - mais apropriados paraa trans-
posicdo para o cinema? Em outras palavras, o cinema ndo
seria mais sensivel 20 compromisso de agarrar o especta-
dor, enquanto a literatura pode se comprazer em jogos, di-
gamos, gratuitos?

Joaquim Pedro - Sdo duas coisas muito diferentes. Fica ca-
da vez mais dificil, para nés, suportar as condigdes cine-
matogrificas, o isolamento na sala escura, etc. Mas, para
mim, o jogo cinematogrifico € extremamente cativante.
E, por esta razdo, tenho grande dificuldade de assistir aos
filmesde grande langamento, pois, cada vez mais, tendem
a se cCOmPprometer cOM certo Verniz que os aprisiona a uma
forma tradicional, vetusta, sem interesse.

FC - E tudo previsivel demais?

Joaquim Pedro - E. Para escapar desse impasse, € preciso
privilegiar de novo a imaginagdo. Sendo estamos liquida-
dos. Os filmes, tanto os caros como os baratos, nenhum de-
les da dinheiro. E quanto mais se pensa nesse negdcio de
conquistar o ptblico, mais convencional fica o filme.
FC - Mudando de assunto, que escritores trouxeram con-
tribui¢des para a sua maneira de fazer cinema?
Joaquim Pedro - Em primeiro lugar, & claro, os escritores
sob os quais - ou contra os quais, ds vezes - eu trabalhei.
Esses, a partir de sua imaginagdo literiria, me alimenta-
ram a invengao cmematogfaﬁca Mas, entre todos os gé-
neros, a poesia € a coisa mais fecundante pra mim. Toda
vez que fico desinteressado e caio na fossa - e isso € muito

Caso de bom lwro transposto
para o cinema por
mim §6 mesmo o Macunaima

comum; infelizmente, sou um tremendo neurético - eu
apelo para a poesia e para os Cahiers du Cinéma. Os Ca-
hiers fazem com que eu reencontre minhas referéncias, re-
descubra o prazer de fazer cinema; a poesia, com seus com-
primidos de idéias, aponta para a invengio formal
permanente.

FC - Qual a diferenca fundamental entre as linguagens ci-
nematogrifica e literaria?

Joaquim Pedro - Quando se escreve, faz-se uma selegao in-
crivel. As vezes, um personagem ndo tem descricdo fisica.
Na verdade, a elaboragdo do texto literirio nio tem nada
de naturalista. Ji o cinema, por forca da propria imagem,
estd mais proximo do naturalismo. As vezes o quadro se
enche de coisas desnecessirias, que um escritor nao
mencionaria.

FC - Vocé poderia fazer uma retrospectiva sobre o proces-
so de definicio da linguagem dos seus filmes?

Joaquim Pedro - O Padre e a Moga nega muitos dos valo-
res que usei para fazer Garrincha, que tinha uma monta-
gem pirotécnica. Ndo hd praticamente montagem em O
Padlre e a Moga; hi uma sucessio de planos-seqiiéncia em
que a imagem, os bordos do quadro, os claros e escuros es-
tio domados. Em Macunaima, ao contririo, esses valores
ndo me interessava. NZo me interessavam o equilibrio e a
harmonia, mas sim a relagdo entre os personagens no in-
tetior do quadro. A propria marcagdo dos atores, em Ma-
cunaima, ndo tinha limites rigorosos. Mas eu continuava
desprezando determinados valores pirotécnicos de mon-
tagem. N’ Os Inconfidentes voltei para o dominio do qua-
dro, para a composicio interna. E um filme feito em plano-
seqiiéncia, mas cheio de movimento no interior de cada
plano. Fui recuperando certos valores, as gracinhas que se
pode fazer na montagem, na armacao das cenas etc. Ago-
ra, tenho vontade de fazer um filme em que esses valores
de imagem estejam muito presentes. NZo me refiro 4 pro-
cura de qualquer tipo de beleza harménica, porque ind-
meros filmes ja se fartaram de fazer isso. Mas a procura da
expressividade, com um maximo de imagens, sem nenhu-
ma economia nesse sentido. Os limites de prazo, dinheiro
etc. fazem com que se tenda a procurar resolver os planos
depressa. E preciso reformular 0 nosso modo de producio
cinematogrifico, porque isso estd se refletindo desastrosa-
mente no resultado final dos filmes.

(Entrevista concedida a Geraldo Camneiro)
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