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Para o filme Quilombo, de Caci Diegues,

o cendgrafo Lutz Carlos Ripper reconstituiu

o século XVII na Baixada Fluminense. E criou
um laboratério de pesquisa visual

e tecnologia alternativa.

Texto de Pdro Vasquez.

Fotos de Antonio Augusto Fontes.

A primeira surpresa é a descoberta de que Xerém des-
mente a idéia pré-concebida da tristemente famosa Bai-
xada Fluminense. No lugar de uma regiao semidesértica,
juncada de cadaveres desovados por grupos de exterminio,
encontramos um cantinho bonito ¢ hospitaleiro, cheio de
arvores e passarinhos. Xerém parece na verdade uma pa-
cata cidade do interior, destas bem simples, que os ameri-
canos adoram como cenirio dos filmes-catdstrofe, despe-
jando sobre elas enxames de abelhas, cobras e aranhas, antes
de infestar seus rios com piranhas assassinas ou afogar to-
daa populagio com a destrui¢io de uma grande barragem
das redondezas.

Nenhuma dessas desgragas ameagou até agora Xe-
rém, que tem como ponto mais tragico de sua historia re-
cente a desativacio da Fiat, ex-Fibrica Nacional de Moto-
res, que dispensou 5.000 empregados e abalou a econo-
mia local. Porém, as filmagens de Quilombo jd trouxeram
novo alento para o comércio, alvorocado com a perspecti-
va de ser aquinhoado com uma parcela dos quase milhdo
e meio de délares que serdo englutidos na produgio. Os
estoques foram renovados para atender os novos clientes,
¢ a padaria exibe com orgulho os dizeres “Quilombo / Fil-
magem’’ - simbolo de scu desejo de integragio com os
INVasores.

A maior parte dos técnicos e atores permanece a se-
mana inteira em Xerém, recornando ao Rio apenas siba-
do de noite. Eles ja fazem parte do folclore local, que en-
contra alimento para as conversas ociosas na exuberancia
vestimentar de alguns, e admira o equipamento técnico
e o esforco da produgio da Uzina Barravento, que atinge
direta ou indireramente a quase totalidade das familias.
Nio ¢ de se estranhar pois a excelente acolhida que nos foi
reservada, inclusive pelo bando de galinhas-d’angola que

nos escoltou do ponto de 6nibus até o set, com uma sur-
preendente urbanidade numa espécie tao arredia.

Diante da pedreira desativada de “"Seu Olavo”, nu-
ma grande depressio do terreno, ergue-se um imponente
bloco revestido de plastico negto - o cenirio - € os barra-
cdes da Uzina Barravento, construida para produzir todo
o material necessario as filmagens. E esta usina, congre-
gando um impressionante conjunto de oficinas, que tem
atraido tanta gente a Xerém: até agora os leigos, a ativida-
de febril, praticamente ininterrupta, que ali reina € algo
incomum. Isto porque “Quilombo” € uma superprodu-
¢do que exige um sem-nimero de itens especificos para
a reconstitui¢do do século XVIL O diretor Caca Diegues
prefere o eufemismo “superesfor¢o de produgdo”, mas o
fato € que um recuo de trés séculos exige que todos os ape-
trechos sejam confeccionados sob medida. Desafio de pe-
s0, dada a falta de referéncia iconogrifica sobre o periodo,
rara no que concerne aos citadinos ¢ completamente ine-
xistente no que diz respeito ao quilombo de Palmares.

O interesse da Uzina nao reside, entretanto, na even-
tual proeza de reconstitui¢io de uma época: ha algo mui-
to maior por tris, algo que extrapola o proprio filme e atinge
desde ja dimensdes grandiosas: a proposta do cendgrafo
Luiz Carlos Ripper de transformar a Uzina num centro de
criagio permanente. Um centro de pesquisa de tecnolo-
gia alternativa; de experimentacio de novos materiais; de
documentacio e divulga¢do da obra cenogrifica, e de in-
vestigagio de uma tecnologia filmica brasileira vinculada
a um processo didatico.

A proposta surgiu da constatagao de que nio temos
uma defini¢io do que seja a visualidade brasileira em ter-
mos de cinema. Nio dispomos de parimetros para nor-
tear a criacdo cenografica, sobretudo porque as referéncias
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A placa de fundacio da Uzina: bomenagem a Glauber, gue mudou os rumos do cinema bra
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histéricas se tornam cada vez mais imprecisas 3 medida que
nos distanciamos no tempo. Pouca coisa temos sobre o sé-
culo XVIII, e quase nada sobre os que o precederam e, en-
quanto um cendgrafo europeu dispde de farto material de
consulta e pesquisa, nos aqui ainda caminhamos em ter-
reno virgem. E isso que torna essa tentativa da Barravento
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Apelo ao artesanato local e

primordial, € foi por essa razio que Caci Diegues batizou
a Uzina com esse nome (e com esse z) duplamente signi-
ficativo: simbolo da mudanga de rumos de um vento, € ho-
menagem dquele que foi um dos principais artifices da mu-
danca de rumos do cinema brasileiro - Glauber Rocha.
Para esclarecer suas intengdes, Ripper apela para o
exemplo do western. Quando assistimos a um filme do gé-
nero, nio estamos presenciando uma transcticio fiel da rea-
lidade; aquilo que vemos nunca existiu daquele modo e
naquelas propor¢des na vida real, € fruto de uma opgio,
de uma interpretagio da realidade. Uma interpretagao que
manipula um conjunto preciso de informages de forma

wtilizagdo de materiats nio indu

tdo eficaz, que passa automaticamente 2 ser aceita como
expresso do real. A ambicdo da Uzina é desencadear um
processo semelhante no Brasil, definir um conjunto de da-
dos bésicos que sirvam de ponto de partida para uma no-
va etapa, a descoberta de nossa visualidade. E por isso que
Ripper nio estd preocupado apenas com o presente, com
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strializados, principalmente o barro.

o filme “Quilombe”, e sim com as possibilidades de des-
dobramento da Uzina. Sua ambigdo é chegar ao nivel do
espeticulo, inclusive o do grande espeticulo, com recur-
sos e meios brasileiros, de maneira brasileira, através de um
processo cultural que seja valorizador de nossa cultura, das
tradigBes artisticas e artesanais do pais.

Ele ndo estd nem um pouco preocupado com uma
reconstituicao obsessivamente realista, pois, como alerta,
a cenografia estd submetida antes de mais nada i subjeti-
vidade do diretor e, em seguida, 4 subjetividade do cené-
grafo. E verdade que a pesquisa preliminar, a coleta de da-
dos, € extremamente objetiva, executada com o rigor cien-
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tifico do trabalho de prospeccao de um arqucélogo, mas
o momento de criagio da obra € subjetivo, € 0 manuseio
livre de dados histéricos concretos. Mas apesar dessa liber-
dade de criagdo ele tenciona tratar nossa historia de for-
ma realistica, e nio simbélica, metaférica ou teatral. Pa-
radoxo resolvido pelo western.

Além da auséncia de raizes visuais, o Brasil enfrenta
também um desgaste de suas reliquias arquitetonicas, que
ja foram exploradas até a exaustdo, como Paraty, que ji foi
cendrio de inimeros filmes. A primeira causa disso foi a
propria estrutura do cinema brasileiro, que tem sido até
agora um cinema de improvisacao cenogrifica, baseado so-
bretudo no aproveitamento dos espagos abertos. Essa si-
tuagio acabou gerando uma defasagem entre cenografia
e indstria, hiato que Ripper pretende preencher com a
criagdo de um espago cenogrifico que permita um controle
total, a nivel industrial, da criag@o. Controle que s6 € pos-
sivel através da concentragio de todos os recursos técnicos
e humanos num s6 local, findando com a tradicional dis-
persio do fazer cenogrifico no tempo e no espaco.

Porém, o cariater verdadeiramente inovador da Uzi-
na Barravento é seu espirito de experimentagdo de mate-
riais e técnicas alternativas, para escapar dos materiais ce-
nograficos caros. Isso ndo quer dizer que, se ndo ¢ncontra-
mos trago de isopor, fibra de vidro, curvim ou cola plasti-
ca na Uzina, as razdes sio puramente econémicas. Ao con-
trario, elas sio principalmente conceituais, E uma reafir-
magdo dos principios artesanais auténticos justamente por-
que eles sdo culturalmente auténticos. Para recuperar es-
se saber popular, Ripper apelou para os artesdos locais, ex-
pandindo seus campos especfﬁc-:}s de atuagdo até frontei-
ras insuspeitas para eles proprios. Quem trabalha o bam-
bu na oficina de materiais naturais so os cesteiros da re-
gido. Mas eles comegaram a criar formas inéditas, nunca
tentadas anteriormente, e que vio desde os cintos dos guer-
reiros negros até elementos arquitetonicos, como o cerca-
do e as malocas do quilombo. O trabalho € supervisiona-
do por um técnico, e a liberdade de criagdo, estimulada atra-
vés de prémios em dinheiro.

Para garantir a criatividade dos tesponsveis pelas ofi-
cinas, Ripper decidiu apelar para artistas novos, irrequie-
tos, convicto de que € quase impossivel transformar o ve-
lho, mudar as concepgdes de um cendgrafo em fim ou em
meio de carreira. Dentre esses artistas, alguns tém aia pri-
meira experiéncia em cenografia, como a folclorista Amélia

Mais dificil do que fazer
uma maquete realista é

filmi-la de modo

convincente

Zaluar, da ji citada oficina de materiais naturais e André
Silveira, chefe da oficina de maquetes, um especialista em
modelos reduzidos de navios que foi obrigado a se reciclar
para lidar com as maquetes animadas que serdo utilizadas
nas filmagens.

Ripper a-::aba fazendo um trabalho de d1rcgao de

Ce?zogmﬁ; atris da primeira grande utopta americana

emulagio das diversas individualidades. Um trabalho que
ndo ¢ feito somente de agradaveis momentos de inspira-
¢do, e perde grande parte de seu sabor poético quando se
sabe que, além de incentivar a criatividade, ele tem como
responsabilidade bastante concreta o gerenciamento das
150 pessoas que trabalham na Uzina. Um contingente em
escala industrial, que gera o mesmo volume de problemas
e obrigacdes que os trabalhadores de uma indastria co-
mum. A responsabilidade em si ndo o assusta, pois ele sem-
pre dividiu a atividade de cenégrafo com a de diretor e pro-
dutor de teatro, estando familiarizado com as tarefas ad-
ministrativas. Mas, o singular esforgo exigido pela Uzina,
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A Uzina em atividade:
superesforgo de producio.

A artesa de walkman. Os fornos.

O maquetista André Silveira. A construgio
minuctosa de uma casa. Repouso entre

as fumagens. Ripper e o indio Diapi. Malocas
Jertas pelos cestetros de Xerém. O orelhiao
entre potes do século XVII. A escala
lliputiana. O arelié de costura e seus 25 mil
metros de tecidos. O armeiro Mauricio Bentes
e suas criagoes. A barrogravura,

Ripper: criagao para suprir a auséncia de raizes.







sempre pressionada pelos imperativos de produtividade,
fica evidente no cansago de seu rosto, que nem o entusias-
mo consegue esconder. Exaustio acumulada em jornadas
de trabalho que ultrapassam ds vezes as 14 horas didrias,

durante as quais ndo tem nem tempo de almogar, pois tem
de receber jornalistas curiosos como nos. Engole entio um
sanduiche enquanto é metralhado com perguntas e
fotografias.

Alice e Gulliver na Baixada

Uma visita as oficinas da Uzina Barravento equivale
aum passeio no pais das maravilhas de tal forma que a certo
momento tive a estranha sensacio de desvendar no olhar
malicioso e sagaz de Ripper o brilho que animava o olhar
do coelho de Alice. Passei a esperar com apreensdo o mo-
mento em que tufos de pélos brancos comegariam a bro-
tar em seu corpo, como brotam nesses lobisomens de ci-
nema, e ele se transformaria realmente num coelho que,
com um gesto teatral, retirasse da boina sua mais recente
surpresa.

Mas, as oficinas j4 nos reservavam suficiente motivo
de assombro, dispensando qualquer refor¢o dramitico de
metamorfoses individuais. O contraste entte o arcaico e o
contemporaneo € dos mais saborosos. Impossivel deixar de
se extasiar, por exemplo, diante da artesd de walkmzan que
da os Giltimos retoques na roupa de um guerreiro negro do
século XVII. Ou do moderno orelhdo de teclas plantado
entre uma multidao de potes de barro supostamente pro-
duzidos no quilombo de Palmares. Outras imagens sio sut-
realistas, como as perucas secando num varal, tal qual es-
calpos de faroeste, ou a série de suportes atléticos tingidos
de marrom, enfileirados numa cerca destinados a evitar in-
voluntdrias piruetas genitais dos figurantes durante as ce-
nas de luta. Mas o grande toque surreal foi dado pelo “in
dio” Diapi, que insistiu em posar ‘‘de guerreiro”, com os
arcos e flechas que fabrica e uma exuberante peruca enca-
rapitada na cabeca.

A histéria de Diapi ja daria um filme, e € bastante
ilustrativa do fabuloso amalgama humano concentrado na
Uzina Batravento. Raptado aos cinco anos de idade por uma
tribo indigena em Goiis, ele viveu como selvagem até os
dezoito, quando abandonou a tribo para virar trapezista
de circo e, posteriormente, cantor e guitarrista de uma chur-
rascaria em Bananal. Até que um dia, Deus (ou Tupa) sa-

be como, acabou envolvido na Uzina, onde trabalha hé trés
meses. Sua habilidade artesanal € tio grande, que ele foi
encarregado de retocar as armas indigenas capengas for-
necidas pela Funai.

Depois das flechas de Diapi, demos uma espiadela
nas outras armas que serio utilizadas nas filmagens, cen-
tenas delas, entre as adagas e espadas dos brancos ¢ as ar-
mas antropomotficas dos africanos, feitas sobretudo de osso,
madeira e couro. O mais dificil nio € a fabrica¢do das ar-
mas, como nos explicou o escultor promovido a armeiro
Mauricio Bentes, pois para as armas dos brancos existem
referéncias em livros importados e as dos negros foram con-
cebidas através de um processo de dedugdo do que elas de-
veriam ser, uma vez conhecidos os materiais aos quais eles
tinham acesso. O trabalhoso € a feitura da indispensivel
réplica trucada de cada uma das armas que serd emprega-
da nas cenas de lutas corpo a corpo, tais como as espadas
de liminas retriteis, porretes com espetos de borracha e
outros artefatos igualmente inofensivos mas de aparéncia
mortifera.

Este trabalho de dedugdo permeia as atividades de
todas as oficinas. O malocio central do quilombo com qua-
se doze metros de altura por vinte de didmetro foi resolyi-
do por quinze grandes gomos interligados, solugio dos pré-
prios artesaos, a partir de indicagdes técnicas gerais que lhes
foram transmitidas. Essa confianca no saber e na intuigio
dos artesdos é apoiada na convicgao de que eles sdo muito
mais sibios em seus conhecimentos especificos do que qual-
quer técnico formado. Sdo proprios artesios da oficina de
matetiais, por exemplo, que vio colher nas matas os ma-
teriais de que necessitam, como cipd, palha, talboa e pia-
¢ava. A chefe da oficina, Amélia Zaluar, tenta intervir o
minimo possivel, orientando-os apenas nas linhas gerais,
como a exigéncia do acabamento esmerado pois “os afri-
canos so perfeccionistas a0 extremo, preocupando-se em
aliar sempre o belo ao funcion:

A tentativa de trabalhar apenas com materiais natu-
rais, ndo industrializados, acabou gerando o desenvolvi-
mento de técnicas novas, como o processo de “‘barrogra-
vura” para a impressao das roupas dos habitantes do qui-
lombo. Inicialmente, elas deveriam ser impressas em sz/%-
screen, ficando por conta do talento dos autores das telas
o obrigatdrio ar ristico. Mas a equipe chegou 3 conclusio
de que o processo era incompativel com o propésito, e par-
tiu para a experimentagao com matrizes em barro, desen-
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Nada de isopor, fibra e

vidro, curvim ou cola
plastica.

Potes e canhoes: a oﬁcma de Celeida i'b:re; tratou vinte rcne.’ﬁda.r a’e barro

volvendo apds alguns percalcos a barrogravura, que exige
a impressao com 2 placa imida. Impossivel saber se pro-
cesso semelhante foi usado em Palmares, mas a probab1-
lidade de que algo parecido tenha existido, no minimo em
termos de textura e de resultado final, € muito grande, e
€ isso que importa. Como muito bem definiu a gravadora
Cristina Felicio dos Santos, “is vezes € preciso deturpara

realidade para conseguirmos ser mais realistas”.

O barro é o material mais usado nesta usina, que acu-
mula cifras astronémicas de consumo por oficina, como 0s
vinte cinco mil metros de tecido consumidos pelo atelié
de corte e costura. Calcula-se que até o final das filmagens,
vinte toneladas de barro serdo tratadas pela Oficina de Ce-
leida Tostes, sendo transformadas em cendrios, potes € ob-
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jetos mais inusitados como botdes e canhdes. Desta for-
ma, foram viabilizadas cenas que seriam virtualmente im-
possiveis, pois ndo existem canhdes reais da época dispo-
niveis em niimero suficiente (muito menos ainda, muni-
¢do para eles) e a confeccdo de canhdes de metal implica-
ria em custos proibitivos.

Quando chegamos 4 oficina de maquetes, de Alice
nos transformamos em Gulliver. Confesso que entrei num
processo de regressao a infincia, diante do maravilhoso con-
junto de trinta casinhas que reproduz o perfil da cidade
do Recife tal como foi vista pelos escravos que 14 aportavam.

A oficina de maquetes trabalha em trés outros pro-
jetos: a palicada de Zumbi, com a maloca; o muro de Zum-
bi, que terd seus 600 metros de comprimento reduzidos
para vinte; e a joia que € o Engenho Santa Rita, onde co-
megou a revolta que deu origem a Palmares. O engenho
com suas duas casas terd apenas 1,90m de altura por 5 de
compmncnto e 3 de largura (todas as maquetes obedecem
A escala 1/5) e deverd funcionar como um engenho real até
o momento da destrui¢do, quando sua grande roda tom-
bard para o lado esmagando algumas pessoas. O proble-
ma é que o engenho foi destruido pelo fogo, e o fogo é um
elemento de dificil redugéo em escala, posto que incon-
troldvel. Uma maquete pega fogo com muita rapidez, sen-
do consumida por chamas de altura excessiva para seu ta-
manho - “apenas um curto lapso de tempo”, diz André
Silveira, “‘uns quinze segundos, durante o qual as chamas
terdo dimensio proporcional 4 real”.

Outro problema delicado € o de fazer com que o en-
genho desmorone de modo realista, pois a diferenca de peso
entre os componentes de uma maquete ndo € a mesma ao
de uma construcao verdadeira. Para conseguir que o eixo
central tombasse em primeiro lugar, arrastando na queda
a roda do engenho, foi preciso chumbar alguns elemen-
tos e serrar estrategicamente outros. Quanto s paredes,
ndo puderam ser feitas de uma pega tinica, tendo sido mon-
tadas com pequenos tijolos para poderem cair separada-
mente, como acontece no incéndio de prédios, e ndo em
bloco, como aconteceria se fossem inteirigas. Todas essas
variantes foram cuidadosamente estudadas em quatro me-
ses de testes prévios, e o custo total da maquete do enge-
nho se eleva 2 um milhdo de cruzeiros.

Mais dificil do que fazer uma maquete realista &
filma-la de modo convincente, tornando-a imperceptivel
para o espectador. Resta saber se eles conseguirdo injetar

credibilidade nas cenas com maquetes, coisa que s serd
possivel averiguar quando o filme for concluido. E as fil-
magens? A cena do dia eraaquela em que Ganga Zumba
invade a igreja com um facio, para desespero de um coro
de senhoras constipadas. Logo de entrada a sofisticagdo dos
refletores HMI, de alta poténcia e definicio e pouco con-
sumo, contribuiu para aumentar o contraste do casamen-
to dos modernos recursos tecnoldgicos com o clima arcai-
co da época focalizada. Contraste acentuado ainda mais
pela Arriflex BL3 com uma telecimera acoplada, que trans-
mite a imagem filmada para um monitor de video diante
do qual o diretor se instala. Processo dos mais avangados
que permite uma agilizagio sem precedentes da produ-
¢do, posto que a edigdo dos teipes, simultinea as filmagens,
serve de guia para a montagem, dispensando horas inter-
mindveis de trabalho na moviola. Uma desvantagem des-
te processo, ou quemn sabe uma vantagem, € a auséncia da
figura do diretor a0 lado da cimera, o que pode pertur-
bar os atores, ou talvez deixar outros mais a vontade. Para
contornar esse inconveniente, Cacd Di€gues ensaia exaus-
tivamente os atores na véspera.

Caci Diegues chega a qualificar Quilombo de “ini-
cio do Brasil”, porque os africanos do quilombo de Palma-
res, mesclados a alguns indios e brancos pobres, fundaram
uma nova civilizagdo com lingua, religido e cultura pré-
prias. Uma nagdo que resistiu durante quase cem anos 4
supremacia bélica dos soldados europeus que vinham
combaté-la, transformando-se na “‘primeira grande uto-
pia americana”. Além disso, a persisténcia Attenboroug-
hiana de Diegues, lutando durante vinte anos para reto-
mar em profundidade o tema de seu longa-metragem de
estréia, “Ganga Zumba”, uma demonstragao de pertina-
cia e coeréncia de propdsitos.

" Durante a viagem de volta ao Rio, remoendo as in-
formagées rcccbldas. conversivamos sobre a necessidade
de um registro mais permanente do processo de produ-
¢do dos filmes nacionais, uma vez que a dimensdo do es-
forco empreendido é perd ida quando a obra fica conclui-
da. Normalmente o s¢z// deveria servir também de meméria
de filmagens, mas ele € encarado de modo t@o aleatério
no Brasil que ndo preenche essa fungao: fato que se torna
dramitico quando lembramos que tudo que nos resta de
grande parte da produgdo anterior a 1950 sdo algumas fo-
tos isoladas e as fichas técnicas. Nao seria a hora de criar
uma “stillteca” racional ou coisa que o valha?
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