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O filme Inocéncia constitui uma adaptagio sim-
ples e bem-sucedida da obra homénima de Taunay.

Trata-se sem ditvida de um filme muito bonito
exatamente naquilo que o adjetivo possui de menos ba-
nal e de mais puro. A minuciosa descrigio de teor re-
gionalista realizada pelo escritor, de usos e costumes do
meio rural brasileiro (centro-sul do pais) na segunda me-
tade do século dezenove, € aproveitada por Walter Li-
ma como um precioso acervo de indicacdes para a or-
ganizagio do espago audiovisual. Ja a fraseologia roman-
tica, com que o escritor dd forma as emogdes dos perso-
nagens, ganha no filme uma outra qualidade formati-
va, muito sua. O momento do encontro proibido en-
tre os namorados Cirino ¢ Inocéncia, 4 noite, no laran-
jal, € exemplar como indicagdo do estilo. Nessa cena, os
conhecidos motivos da fei¢io romantica: noite, lua, pai-
x40, encadeiam-se dentro de um tinico processo de ex-
posi¢do cinematografica. Ao movimento circular do na-
morado timidamente aproximando-se da j jovem,
rodeando-a, segue-se 0 movimento circular da cimera
rodeando o casal abragado na paisagem. O cerco amo-
roso da cimera incorpora também a si a folhagem mé-
vel da copa das drvores refletida na lua: uma imagem
lunar ndo-realista como a pintura em um painel, um
enfeite, um brinquedo no céu, acentuada pela conhe-
cida frase melédica do Luar do Sertio de Catulo da P.
Cearense, tirada nas cordas de violdo. O mais romanti-
co e 0 mais moderno encontram-se NEsse MOMENto; is-
so porque a tonalidade romdntica ganha af uma extre-
ma congisio e eficicia cinematograficas quase como uma
espécie de emblema cunhado da expressio romantica.
Uma cintilante transcricdo pelo filme do cliché romén-
tico que ao reutilizd-lo de ponta a ponta por meio da
cumplicidade entre os dois personagens, foco narrati-
vo (cAmera) e eleigdo frontal de seu simbolo mais 6bvio

(a lua), acaba por lhe retirar a qualidade sediga
emprestando-lhe uma condig@o nova por onde a emo-
¢io amorosa flui novamente em liberdade, como se no
pertencesse a nenhuma estrutura ficcional sedimentada.

E o filme no seu todo quase sempre € realmente
isso: uma transposicio cuja natureza do estilo flui com
desenvoltura (dentro de uma ordenagéo propria) a partir
de uma azengio bastante objetiva is caracteristicas do
livro.

A relagdo estreita entre meio e intriga existente no
livro é corretamente mantida no filme. Na obra Inocén-
cig, da fase altima do Romantisme, seu autor constrol
a acdo dramdtica a partir de um cuidadoso exame das
condicdes de vida do sertanejo matogrossense habitante
da regido proxima a Sao Paulo, Minas ¢ Goias. A do-
minacdo absoluta da mulher pelo homem, o enclausu-
ramento das mulheres da casa, particularmente da mu-
lher solteira, o casamento tratado a revelia dos interes-
ses da mulher, essas circunstdncias todas alimentam o
drama e provocam o seu desfecho. A convengio romén-
tica funde-se no caso a um retrato naturalista, este sen-
do a causa daquela. A presenca, por sua vez, na condi-
¢ao de personagem, do entomologista alemao Tembel
Meyer alimenta tanto a convengio roméntica como o re-
gistro naturalista. NZo apenas porque Tembel Meyer por
assim dizer duplica a petspectiva do autor a0 estudar jun-
to com ele, Taunay, de um dngulo erudito, a paisagem
do sertdo, como porque permite a realizagdo, dentro da
convengdo literdria, da poderosa metdfora que ird dar
a obra a sua feigdo romanesca. Tembel Meyer porém €
por sua vez também mero componente regional, ele-
mento habitual a0 sertdo, figura na época bastante co-
mum a ele, a do naturalista europeu percorrendo-o em
missdo de reconhecimento cientifico. Assim essa carac-
teristica o reintroduz 4 estoria também como seu ele-
mento de sustentacdo. E ele o viajante que chega a al-
tas horas na casa do sitiante Martinho Pereira, pai de Ino-
céncia; que a ele pede pouso; que cria efroneamente sus-
peitas em Pereira e assim desloca a sua aten¢o daque-
le que na verdade a mereceria, o pritico de farmicia (o
boticirio) Cirino, apaixonado por Inocéncia ja prome-
tida ao tropeiro Manecio Doca. Meyer além do mais é
tdo meticulosamente descrito em seus habitos quanto
0s outros e o desencontro entre sua cultura, sua visio
de mundo, sua etnia e a casa de Pereira (o sertanejo em
geral) contribui para alimentar a agdo e lhe dar ainda
o componente humoristico.

Quando um filme é fruto de uma adaptagdo bas-
tante precisa e sem divida feliz, como € o caso, aquele
que se propoe a examind-lo é tentado a estabelecer uma
constante relacio entre ele e a fonte literdria; a té-la mes-
mo como referéncia para seu juizo.

Inocéncia vem a ser um dos romances brasileiros
mais populares tendo jd sofrido duas adaptagdes cine-
matograficas. Pertence a uma memoéria literdria comum
e essa anterioridade da experiéncia literdria dificilmente




ird deixar de influir na outra, a do espectador do filme.
Todavia esse comprometimento mituo entre experién-
cias diversas ndo precisa ser necessariamente uma des-
vantagem; pode representar uma ampliagdo até mes-
mo da propria experiéncia literiria.

Sem davida cada um que leu Izocéncia seri ten-
tado a medir o filme com aguele outro filme (aquela
ordem de figuragdes) que faria se soubesse ou pudesse;
serd tentado a comparar as projecdes de sua propria ima-
ginagdo em contato com a obra literdria, com a audio-
visualidade objetiva do filme projetado na tela. Natu-
ralmente ndo € disso que aqui se fala apesar de um tal
componente (a audiovisualisagio propria pré-existente
d recepgao do filme) participar também da experiéncia
critica. Insiste-se isso sim no crescimento ou na ampliagdo
da experiéncia ficcional a partir da compreensio de um
meio pelo outro.

No filme s@o mantidos todos os personagens me-
nos aqueles de participagdo secundiria e que seriam, no
filme, parte da figuraco. Essa eliminagdo pode ter ti-
do como causa a economia da forma filmica (visando
a sua maior concisdo) ou simplesmente fatores ditados
pela produgio e é absolutamente irrelevante para o re-
sultado. Claro que em um tipo diverso de produgio (por
exemplo para tevé) poderiam ter sido mantidos com vis-
tas a dar maior lastro 4 caracterizacio ambiental. Assim

“em breve ao seu lado emparelbou outro viagante'..

os dois “'bagageiros” montados em mula mais uma ter-
ceira mula com os pertences de Cirino desaparecem; o
detalhamento dos tipos (com a subseqiiente cena dia-
logada) dos moradores da Vila de Santana do Paranai-
ba, também. Maria Conga, a velha escrava que cuida
da casa e de Inocéncia tem no livio apenas quatro apa-
rides nitidamente indicadas mas sua presenca constante
(seja na cozinha, lidando na casa, no cérrego lavando
roupa, cuidando da jovem, etc.) acha-se subentendida.
No caso de Maria Conga faco uma pequena considera-
¢do: esse subentendimento literdrio de sua presenca
constante teria que ter uma tradugio visual explicita na
forma filmica. No livro mesmo quando dela néo se fa-
la nés a supomos ativa na lida da casa. No filme o equi-
valente ao pé da letra a essa ndo-mengdo resulta em sua
quase auséncia. Isso cria alguma rarefagio na circulagio
e vida do sitio, provocando um certo clima de estranheza.

No livro a longa cena introdutéria em que primei-
ro o autor descreve a paisagem, depois os viajantes (Pe-
reira e Cirino, logo mais Meyer e seu ajudante José Pi-
nho — Juca), vantajosamente modifica-se. Paisagem e
viajantes intercalam-se. A casa de Pereira (e nela Ino-
céncia, vitma da febre) € apresentada logo no inicio; em
breve tomada, Inocéncia; em prolongado movimento
de cimera, o paiol, a casa — situando-se ja, visualmente,
o centro nervoso da intriga e ponto pm aonde irdo afluir
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osviajantes. O didlogo do entomologista e seu ajudan-
te pela estrada € por sua vez suprimido e eles se apre-
sentam ao espectador apenas na seqiiéncia que corres-
ponde no livro a0 capitulo “Os héspedes da meia-noite”.

Os caracteres psicofisicos dos personagens sio os
mesmos com pequeninas variagdes. No livro a tipolo-
gia fisica, com os morenos de um lado e 0 alemido “me-
lado” (claro como um albino) de outro, alcanga uma po-
larizagdo que seria interessante desenvolver em um es-
tudo mais minucioso. A realidade dos tipos brasileiros
na verdade ndo justifica esse antagonismo étnico abso-
luto entre Meyer e “os outros'’, os sertanejos, mas seria
interessante examina-lo no universo do livro e o proce-
dimento dado a este aspecto no filme. A “beleza des-
lumbrante” de Inocéncia cantada pelo narrador e rei-
teradamente louvada pelo narrador-duplo, Meyer, no
livro, talvez fosse um ponto central da estéria a ser man-
tido pois € essa excepcionalidade que condiciona em par-
te o seu desenvolvimento. Decididamente a jovem Ino-
céncia da ficgdo literdria ndo tem apenas a graga, o en-
canto e por assim dizer a boniteza simples, a feigdo sim-
patica de Fernanda Torres. A escolha de um rosto que
correspondesse 4 expectativa criada pelo universo lite-
rario talvez ndo fosse um trabalho secundirio da pro-
dugio. Ndo sei; me pergunto se ndo se constitui, no ca-
50, a caracteristica fisica de Inocéncia tdo importante
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quanto o foi para a transposigio cinematografica da obra
literaria de Thomas Mann, Morte emz Veneza, ado ado-
lescente Tadzio. (Na verdade Visconti depois de longa
procura encontrou um rosto desconhecido verdadeira-
mente excepcional para encarni-lo.) Também o ano Ti-
co sofre uma pequena alteragdo. Pela descrigdo do livro
ele ndo se aproxima muito de um adulto do sexo mas-
culino (ainda que o seja). Fica na imaginagao do leitor
como um set algo indeterminado a justificar a proximi-
dade e a guarda de Inocéncia; entre a infincia e a ve-
lhice, mudo que ainda assim solta alguns gritos inarti-
culados ““‘quando se mete a querer explicar qualquer coi-
sa, € um barulho dos seiscentos”. No livro, ainda que
ele aparega (como no filme) ora aos pés da cama de Ino-
céncia, ora simplesmente por perto, de guarda, ndo che-
ga a ser dito que durma regularmente dentro do quar-
to da jovern, durante a noite, bem a seu lado; e lembre-se
que no filme trata-se apenas de um ando mudo, sem
nenhuma caracteristica estranha. Assim, para pai como
o sertanejo Pereira, tdo desconfiado e zeloso, causa al-
guma perplexidade no filme um adulto jovem do sexo
masculino (ainda que ando) com todos os direitos a par-
ticipar da intimidade da jovem.

Acho interessante destacar esses trés aspectos do
livro, (1°) a absolutizagdo tipolégica (os louros e os mo-
renos); (2°)a excepcionalidade da beleza de Inocéncia




e (32)a indeterminagio sexual e mesmo humana da fi-
gura de Tico — porque trazem eles em seu bojo pro-
blemas que sdo inerentes ds transposicdes da literatura
para o cinema € se apresentam aparentados aquele le-
vantado hi pouco sobre a presenca-auséncia da velha
Maria Conga. O tipo de tradugio audiovisual, que ira
ter no cinema a descricdo literdria, de natureza diversa,
levanta questdes que nada tém a ver com a subjetivida-
de de cada autor cinematogrifico. Muito ao contririo,
ligam-se objetivamente a diferenca entre universo lite-
ririo e cinematogrifico.

Quanto 3 caracterizagio sdcio-cultural dos perso-
nagens, lembro que Cirino, no livro, vem a ser apenas
um pritico de farmacia que se faz passar por doutor, di-

Uma vela soprada e depois

a negra escuridio; um

foco sibito de luz, uma porta
aberta introduzindo a luz

do dia conduzem a natureza
¢ 0 peso da montagem.

versamente do filme em que ressurge como doutor mes-
mo. Essa modificaciio nio me parece muito feliz ainda
que simplifique bastante a sua transposi¢ao para o ci-
nema pois elimina uma série de problemas decorren-
tes de se ter que trazer uma longa exposigao sobre sua
formagdo prgf"lssionaI, como estd no texto, para dentro
do universo dial6gico (ou entdo introduzir a narragdo
verbal, que fora excluida). A personalidade, o modo de
ser de Cirino acha-se ligado 3 sua condigao de pritico
que se faz passar por doutor (possivelmente um tipo
muitissimo mais comum no sertdo do que um doutor
mesmo). Esclarece a forma de suas andangas assim co-
mo sua excessiva dependéncia do diciondrio de medi-
cina popular do dr. Napoledo Chernoviz. De resto €0
mesmo Cirino. Ele, que no livio demonstra claramen-
te através de uma réplica a Pereira que ndo pensa como
ele em relagiio as mulheres e que as tem como suas iguals,
mantém essa caracteristica no filme avancando-a um
pouco. A réplica é substituida por outra em que, quando
quer persuadit Inocéncia a fugir com ele, diz que afard
sua companheira, sua enfermeira-assistente,

A casa de Pereira &, no filme, de alvenaria, na obra
original, do barro socado e pau a pique. A vila de San-
tana do Paranaiba, reduto de febres, local decadente e
modorrento no livro, ganha uma certa beleza limpa no
filme, como uma gravura animada de Debret. Além da
descri¢do da prépria vila onde Inocéncia teria se conta-
giado, as reiteradas descrigdes que Taunay faz no livto
das regides insalubres préximas o rio Paranaiba emba-

¢am e sujam a paisagem romanesca, baixam-lhe o to-
no. No livro hi uma fala (ndo me recordo se mantida
no filme) bastante esclarecedora de Pereira a respeito,
respondendo a Cirino que lhe havia perguntado se exis-
tiriam muitos doentes na regido: “Aqui tudo sio sezbes.”
Talvez esse lado enfermo da paisagem assim como o as-
pecto desnudo do habitat sertanejo ndo tenham sido
bastante trabalhados no filme, bastante misturados a
ambiéncia da estoria. Trara-se todavia simplesmente de
uma escolha para o enfoque.

A ficcio de Taunay ganha uma cena muito inte-
ressante, mesmo bela, em relagdo 4 patsagem e os usos
do sertdo. Trata-se de um dos muitos momentos em que
o naturalista transcreve impressdes e dados sobre a re-
gido em seu caderno de viagem. O contetido do que es-
creve (0 mau uso que o sertanejo faz do solo, esgotando-o
com as queimadas) vem pela voz do proprio naturalis-
ta, em alemdo, a fala legendada. (A mengao as queima-
das dd-se no inicio do livro, narrada no capitulo “o ser-
tdo € o sertanejo’’, com teor menos critico que no filme
e misturada a outros dados sobre a paisagem.)

No geral o filme apropria-se com grande seguranga
do livro em uma excelente selecao de falas e cenas, sen-
sivel a0 seu tempo de duragio. A convalescenga de Ino-
céncia e o crescimento do amor entre ela ¢ Cirino ca-
minham parelhas, no livro e filme. Sente-se muito bem
em ambos a mescla de mezinhas, rubores, angistias, an-
tecipando a plena afirmagdo do par amoroso. A inser-
¢do da miisica (sejam os temas sertanejos como Azw/do,
leitmotiv de Inocéncia e usado com absoluta pertinén-
cia, sejam os outros) ou a utilizac@o dos sons atmostéri-
cos possuem a mesma qualidade da imagem, sensivel
a0 regional mas ndo a ele submissa. Episédios e carac-
terizagdes que no livio mereceram longa descrigao ga-
nham, por meio da angulagdo certa, o corte oportuno,
a inser¢do sonora, sua exata e concisa correspondéncia
filmica. Lembro como exemplo Manecio Doca desmon-
tando de seu animal, préximo 4 casa de Pereira. Pelo dn-
gulo e movimentagdo da cimera, pela proximidade da
figura angulada, torna-se perceptivel a ligacio “amo-
rosa”’ do tropeiro com a montaria, sua condi¢@o parti-
cular de homem do campo, sua chegada plena e orgu-
lhosa a casa daquela que lhe prometeram em casamento.

A montagem vai na esteira da realidade ambien-
tal em grande parte das cenas. Uma vela soprada e de-
poisa negra escuridao; um foco stbito de luz, uma porta
aberta introduzindo a luz franca do dia no quarto es-
curo dos héspedes — conduzem a natureza e o peso da
montagem, estabelecem o rito e a duragio do tempo
ficcional como se reproduzissem os ritmos de existén-
cia no campo, a dependéncia humana da luz natural,
a sociabilidade noturna confinada aos limites estreitos
do circulo de luz produzido pela chama da vela.

Como foi mencionado no inicio, se assinalei até

aqui algumas correspondéncia e outros tantos desacor-
dos entre filme e livro (sem absolutamente esgota-los)




Esbogo de figurino idealizado por Humberto Mauro para Inocéncia. Mauro abandonou o profeto.
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isso se deu menos como tentativa de determinacdo de
valor do que como uma ampliagio no campo da pro-
pria percepcio critica a partir do que o filme conquista
no universo do que usualmente se entende por “‘adap-
tacdo fiel”. Chego porém agora 4 anilise de uma dife-
renca fundamental entre ambos tendo como chio o que
lhes &€ comum e vital para a estéria: a fun¢do metafori-
ca do trabalho do naturalista.

Tanto no livro como no filme mantém-se rigoro-
samente a dupla face do tema: simultaneamente pura
materialidade e puro simbolo, o que lhe dd o vigor. As-
sim, nada mais plausivel que um naturalista, encanta-
do com a beleza de uma jovern sertaneja, venha a dar
o seu nome a uma nova e belissima espécie de borbole-
ta descoberta na selva matogrossense. A descrigdo das
atividades do naturalista, a explicagdo de suas fungoes
e a transcigdo de sua linguagem erudita correm para-
lelas @ sensibilizacio de Inocéncia para o amor. E o des-
fecho dramitico que ird no livro unir os dois percursos
(o trabalho do naturalista e o envolvimento amoroso)
em uma s6 estrutura formal explicita, esclarecedora para
o tema central da obra e que vem a ser ndo simplesmente
a liquidagdo, pela morte, do par amoroso, mas princi-
palmente o esmagamento complew da figura femini-
na: fim do processo de submissao-anulaggo iniciado pelo
pai, porta-voz extremado dos usos e costumes do serto.

No livro o desfecho dramitico ird se completar a
partir de um recurso que aparentemente lhe € indife-
rente: a descrigio minuciosa que Meyer faz na longin-
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qua Alemanha, para um congresso de entomologistas,
das caracteristicas da nova espécie descoberta, Papalio In-
nocentia e o porqué do nome escolhido. O acento dra-
mitico manifesta-se por um sabito deslocamento no
tempo, uma descoberta tardia, retroativa, por parte do
leitor, da morte de Inocéncia (anunciada pelo narrador
imediatamente ap6s a cena com Meyer), recurso que ird
dar todo o vigor e peso a0 desfecho (em que pese a gran-
dilogiiéncia na forma do anunciado). Para tornar clara
essa iltima cena e poder utilizd-la para avaliagao do fil-
me, adianro ainda mais uma caracteristica do livro.
Nele, utiliza-se um recurso usual i novelistica do
século passado, a abertura do préprio livro, ou de capi-
tulo, datando a cena que vird descrita. O capitulo 2 do

livro, onde sdo introduzidos os primeiros personagens
(Cirino e depois Percira caminhando pela estrada) abre-
se com a seguinte sentenga: ‘O dia 1 de fulho de 1860
era dia claro, sereno e fresco’(...). O epilogo inicia-se com
outra data: “No dia 18 de agosto de 1863 presenciava
a cidade de Magdeburgo pomposo espeticulo, hiamuito
anunciado no mundo e:.:emzﬁ.co da sabia Germania.” Es-

sas 520 as duas datas que situam o drama no tempo. O
primeiro encontro de Inocéncia com Cirino ocorre exa-
tamente na noite do dia 15 de julho de 1860. Assim
quando, ap6s transcrever a sessdo extraordindria da So-
ciedade Geral Entomolégica em 1863, seu éxito, etc.,
assim como a sua repercussao na imprensa, o texto diz:
“Inocéncia, cottadinba... Exatamente nesse dia fazia dois
anos que o seu gentil corpo fora entregue 4 terra, no
imenso sertio de Santana do Paranatba, para ai dormir
o sono da eterntdade’, toma o leitor conhecimento ex-
abrupto de que Inocéncia estd morta da hd muito, ten-
do sobrevivido meio ano, talvez mais, ao namorado. O
choque, 2 emogio, sio conseguidos exatamente por meio
dessa lacuna de tempo. Esse tempo #do descrito em que
de stibito fica-se sabendo que Inocéncia foi-se acaban-
do (de soliddo? amor? maus tratos do pai? — tudo isso
junto provavelmente) até morrer. Onde exatamente se
localiza o seu timulo no “‘imenso sertdao’?. Quem a te-
tia enterrado, quem a teria chorado? Todas essas ques-
tdes somam-se e acumulam-se sem resposta, nascidas
com 2 revelagio feita na frase final. Enquanto Meyer €
festejado, enquanto fala de Inocéncia, de sua beleza e
da nova espécie descoberta, a jovem j hd dois anos nio
mais existe. Aquele que a homenageia ignora a tragé-
dia que se abateu sobre a casa de Pereira — ele a tem
viva na imaginacdo como lugar de tranqiiilidade onde
se hospedou por virios dias. O leitor por sua vez sabe
apenas que Cirino foi morto por Manecio Doca e que
Antbnio Cesirio (o padrinho de Inocéncia a quem Ci-
rino recorrera) o enterrou. Anteriormente havia sido des-
crita também uma cena de violéncia do pai jogando-a
no chio por se recusar a casar com Manecio Doca. As-
sim a revelacdo sitbita traz muita coisa junto mas prin-
cipalmente traz a sugestdo, sem qualquer indicagio des-
critiva (e a meu ver ai reside sua forca), de um lento pro-
cesso de morte, Além disso, ao ndo esclarecer o livro onde
se acha o timulo de Inocéncia, reintroduz o “imenso
sertao”’ do prélogo agora ndo mais como paisagem na
qual ird se projetar o drama, cendrio onde amores e 6dios
irdo crescer, mas sim como o chdo que os ird consumir.

O romance de Taunay ndo se acha aqui em pauta
para uma andlise isolada. O que possui de enjoado na
sua fi liagﬁo romdntica, de regionalismo pedante na sua
mintcia descritiva com # expllcagoes em nota de roda-
pé, assim como suas incgaveis qualidades, ndo se acha
em questdo. Todavia essa cena final € de uma rara feli-
cidade por manter intacto o cariter, por um lado abso-
lutamente material e, por outro, absolutamente sim-
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Cirino (Edson Celulari). Ao fundo, o alemio (Ratner Rudolph) e Pereira (Sebastido Vasconcelos).

bélico, da relagio pesquisa entomolégica/paixdo e morte
de Inocéncia.

Agora vamos ver como € essa relagao apresentada
e desenvolvida no filme. A apresentagio dos créditos tem

um cariter de prélogo. Seu fundo (a filmagem da sai-

da de uma borboleta da larva) constitui uma espécie de
sintese-simbolo dos processos que compdem o univer-
so de pesquisa do naturalista Meyer. Nao parece haver
nenhuma trucagem na cena, exceto talvez a aceleragio
do tempo. Assim a borboleta que sai da larva ndo vem
a ser a deslumbrante Papilio Innocentia mas uma ba-

Onde se localiza seu tiimulo?
Quem a teria enterrado?
Quem a teria chorado?

nal borboleta castanha. A um determinado momento
da metamorfose a borboleta (ou ainda a crisilida) es-
guicha um liquido branco de seu corpo. Essa precisiao
cientifica mantida em uma imagem que, se deve ser ab-
soluramente material também guarda um residuo sim-
bélico e disso retira sua forca, causa um certo “desvio
de atenco”, provoca uma certa curiosidade apartada no
todo ficcional. A partir desse momento todas as impli-
cagoes simbdlicas estreitamente vinculadas 2 metamot-
fose e ligadas a uma expectativa do universo ficcional
que ird desenrolar na tela cedem para dar lugar exclusi-
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vamente i curiosidade voltada para tal detalhe. Ainda
assim € uma bela abertura onde os verdes sombrios e
os castanhos da vegetagdo, da larva, das asas do inseto,
assinalam a lenta pulsagio de vida no campo. A seguir,
a préxima imagem da relacio entre entomologia e pro-
cesso amoroso forma-se no quarto de Inocéncia ador-
mecida, vitima do acesso de malaria. Ela se debate den-
tro dos alvos e imensos cortinados (mosquiteiros) que
a protegem. Como uma borboleta debatendo-se den-
tro do cortinado de um cagador de borboletas; igual aos
que trazem consigo Meyer e seu ajudante Juca. A ima-
gem é ai francamente ndo-naturalista, prevalece o seu
teor simbélico. Talvez se os cortinados nio fossem tdo
amplos e esvoagantes a imagem estaria mais presa a sua
filiagao documental (plausivel no quarto tosco e acanha-
do de uma casa no sertio) mantendo sua dupla face. Di-
ria assim que esta imagem vem a ser o avesso daquela
da introdugdo. Na primeira acha-se absolutizado o va-
lor documental, de registro; no segundo, o simbélico.

E porém nas tiltimas cenas que realmente se alte-
ra a relacdo entre filme e livro. Com a morte de Cirino
a pelicula mostra novamente Inocéncia debatendo-se
na cama. A imagem € semelhante 4 do inicio, sendo a
mesma (com a mesma ampliacdo sonora dos batimen-
tos cardiacos). Todavia a seguir a significagdo € outra:
ela se debate agora viuma principalmente do desespe-
ro. Uma segunda tomada mostra-a soerguendo o cor-
po e estendendo os bragos como se respondesse ao cha-
mado de alguém. A iltima seqiiéncia € a da cruz sobre
a terra onde jaz Cirino, erguida (como no livro) pela ca-
ridade de Antdnio Cesirio. Uma borboleta pousa na
cruz. O filme termina. O motivo condutor de Inocén-
cia, @zuldo, volta com forca, s6 agora plenamente de-
senvolvido, correndo com os créditos finais cujo fundo
vem a ser um painel de asas do inseto. E insinuada por-
tanto (ndo dada) a morte de Inocéncia e de que ela te-
nha ido a0 encontro do namorado. Ressalta mais uma
vez ai o valor simbélico da cena, a despeito de ndo se
utilizd-lo até as altimas conseqiiéncias uma vez que a
borboleta pousada na cruz decididamente nio € a Ps-
pitio Innocentia mas uma simples borboleta castanha-
amarela, irma gémea da que saiu da larva no prélogo
e tio banal quanto. A despeito dessa nio-
correspondéncia exata entre a jovern morta e a borbo-
leta viva, a projecio simbélica € por demais 6bvia para
que passe despercebida. Nesse caso mais uma vez (co-
mo na cena do acesso de febre sob os cortinados) a du-
pla face do universo ficcional ocasionada pela interces-
sio dos destinos de Inocéncia e do naturalista, perde-se.

Penso que a fidelidade ao final do livro permiti-
ria ao filme manter, como em outros momentos faz, o
cariter astucioso do “‘bom” simbolo (da metéfora esté-
tica), a sua complexidade. Além disso as duas datas, a
do prélogo e a do epilogo, acentuariam a natureza tem-
poral da fabulagio e sua importincia para a economia
dramitica. A minticia indicativa (dia, més, ano) legen-

dada sobre a imagem do sertdo traria de volta ndo ape-
nas esse mesmo sertdo pactuando com a tragédia como,
principalmente, traria a propria ficgdo literdria de fins
do século dezenove, de volta, como citacdo, documen-
to datado e, nessa condicio, também como parte 7z2a-
terial da propria organizagio filmica. Sobe o poder evo-
cativo da legenda em cinema, particularmente na trans-
posicio de obra literdria trago como exemplo outra ex-
celente (e mais complexa) transposicao realizada pelo
mesmo Walter Lima Jr. em 1965, o hoje clissico Mezn:-
no do Engenho do livio homénimo de José Lins do Re-
go. Nele, no primeiro momento do prologo projetam-
se legendadas as estrofes de um poema de Carlos Pen-
na Filho sobre imagem silenciosa de detalhe de enge-
nho. No segundo momento a legenda: “Pargiba: 1920”
é jogada sobre a imagem de uma fachada de igreja on-
de em seus degraus uma figura anénima dedilha ins-
trumento de corda. Os dois grupos de legendas, a es-
trofe e a data, incorporam-se as imagens do prélogo mar-
cando a afluéncia, para a obra cinematogrifica, dos tem-
pos, histérico ¢ literirio.

O exame comparado de ambos os finais teve por
objetivo (além de naturalmente procurar fundamentar
o ponto de vista de quem optou pela finalidade na trans-
posicao) ampliar a andlise sobre as caracteristicas efeti-
vas e as virtuais de formagao ficcional em Inocéncia fil-
me e livro a partir daquilo que as constitui: o simbolo
central e suas repercussoes no desfecho.

Claro que quem nio leu o livro, por se achar de-
samarrado da filiagio literiria muito provavelmente ird
descobrir no filme outra ordem de valores. E depois se
viera lera obra de Taunay por certo ird alimenté-la com
a anterioridade da sua experiéncia de espectador reali-
zando um movimento inverso a0 aqui realizado. Esse
hipotético jogo cruzado de perspectivas como ja dei a
entender ndo reduz as possibilidades para andlise de am-
bas as obras lhes retirando a “independéncia” (to cio-
samente defendida por muitos). Bem ao contririo po-
de se abrir 2 um fecundo estudo sobre as “mutagdes”
figurativas no universo da ficggo.

Obra realizada com um acerto feliz e seguro que
a descomplicada sem banaliza-la (e muitissimo bem vi-
vida pelo excelente grupo de intérpretes) Inocéncia traz
consigo as qualidades de uma forma original amadu-
recida todavia no fundo comum do ficcionismo brasi-
leiro.

Remete i andlise que realizei a respeito intitulada O Oi-
tavo e Melhor Retorno (Menino de Engenbo-filme), pu-
blicada em Rewista de Cultura Brasilesia— Madrid, To-
mo VI-n. 20.

ZULMIRA RIBEIRO TAVARES ¢ escritora,
ensaista e pesquisadora.
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